MAGYAR FESTOK ROMABAN

AJDNEM EGY  FELEZREDEV telt el azota, hogy a magyar
Mkélt(’ik és milvészek egy kis csapata a Dél nyugodt szép-
sége utdn  ahitozva, Itdlia  foldjén kereste a magyar mivészet
kertjét éltetd vizek forrasait. Azbta ez a reneszanszkori
olasz hatas felszivodott a magyar kultiraba, nem mint idegen anyag,
hanem mint taplalék, nem mint szellemi nylg, de mint O6nmagunkra
eszméltetd ihletés. A Szent Istvan oOta egyre jobban tudatosulé folya-
mat ekkor teljesedett ki és mi végkép a latin Eurdpaba oltdodtunk be,
mint a szellemi hasonléosdg kibogozhatatlan szdlaival tavoli tajakrol
ide vonzott kiillonds rokonok. Az olasz és a latin ihlet nagy koroket
vetett, gylriizéseinek finom  utorezgéseit szinte lehetetlen  lemérni.
Alig lehet megallapitani, hogy hol kezdddik az idegen és hol a sajato-
san magyar Balassa verseiben vagy egész a népmiivészetig aldszallo
reneszansz ~ viragos  menyezetein  és  faragvanyain, miért  gondolko-
zunk latinosan és miért érezzilk Horatiusi kiss€¢ a miénknek is? Mindez
valasz nélkill marad6 kérdés, de egyben bizonysagtétel is az egykori
lovas nomad magyarsag onkéntes és belso latinosodasa mellett.

A politikai helyzet és a koriilmények a germéan vildg vonzaskorébe
utaltdk a magyarsagot. Szazadokra szinte eltorlaszolodott el6ttiink a
Roma felé, de Onmagunkhoz 1is vezeté ut, elannyira, hogy mikor
a mult szizadban a magyar festészet Uj erére kapott, Ugyszolvan
kizarolag Bécs és Miinchen volt a magyar miivészet kiilfoldi foruma.
Az olasz miivészet kiillonben is e korban mélypontjan allott. Rahl,
Piloty, Rethel ¢és a kiilonb6z6 akadémidk szellemi befolydsa neheze-
dett ra mivészeti életiinkre. A német miivészetben ekkor nem épp
a legkivalobb mesterek voltak a hangaddk, Ugyhogy ez a hazijaban is
masod, s6t harmadrangtl irdnyzat a tdle lényegében kiilonbozé magyar
mivészi érzést teljesen elkorcsositotta. Egyes elfogult és nem mindig
johiszemi szemlélék a magyar miivészetet német gyarmatnak szeret-
nék feltiintetni. Ez a megallapitisuk a XIX. szazadra vonatkoztatva
csak annyiban taldld, amennyiben a német miivészet hatdsa nem a
magyarsag sajatos teremtOerdinek a kimiveléséhez, hanem azoknak —
a gyarmatositd politikdban észlelt jelenségekhez hasonloan — teljes
elsorvasztasahoz  vezetett. Miivel6désiinknek a  mostoha  torténelmi
viszonyok altal okozott szaggatottsaga kovetkeztében sziiksége volt
valamilyen szervesebben fejlédott  kiilfoldi miivészet  Osztonzésére,
s ha ez a kapcsolédds a németnél veliink rokonabb alkatu latin kultara-
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hoz flizhetett volna, mult szdzadi miivészetiink szinvonala joval maga-
sabbra szokkent volna fel. Alig néhanyan voltak csak, akik a német
kultaranak ezt a hatarzarat attorték és a latin  égbolt csillagzataihoz
kezdtek igazodni. A francia mivészet igazi fényét Panndnia lankain
csak a szdzadfordul6 utédn tiikrozte egyénien vissza a nagy dunantali
triasz: Rippl-Roénai, Csok és Vaszary.

Mar a szazad els6 felében is akadtak miivészek, akik Italidba
vandoroltak, de &ket inkdbb az olasz taj romantikdja vonzotta, mint az
olasz miivészet formai tokéletessége s napjainknak kellett eljonnie,
hogy a festdk ne érzelmes sovargasaik kiélésére, hanem az oOrokké-
valosdg jegyében latni és mesterséget tanulni menjenek a mivészet
klasszikus  félszigetére. Szdzadunk elsé évtizedeiben a  miivészet
globuszan jelentds valtozasok allottak be. A német miivészet az expresz-
szionizmus szenvedélyes és vad finaléja utan a Vogelweidék és Wolfra-
mok koltészetének mesterdalnoki rimfaragasba valdé zuhandsat széaz-
szorosan meggyorsitva a kézmilvesség szinvonalara siillyedt. A francia
festészetben e nép jellemzO racionalizmusa sikmértani kisérletezésekké,
konnyedsége pedig bohockodassa torzult. A kristalyos francia formak
most végsd kovetkezetességgel egy szervetlenil jegecesedo elvont
kristalyvilaggd  mereviiltek. Az  absztrakcidnak és  formalizmusnak
erre az utjara a foldhoz kotott és vaskosabb magyar képzelet mar nem
kovethette a franciat. Ekkorra a nagybanyai festéiskola hom talajba
eliiltetett tolgye is szaradozni kezdett. Varatlanul azonban hossza
sziinet utan Uj erére kapott az olasz mivészet. A futurizmus forra-
dalmi dinamikdja utdn megacélosodva, a fasizmus altal felélesztett
latin hagyomany jegyében az olasz festészet Ujra monumentalis fel-
adatokra vallalkozott. Ez volt az a pillanat, amikor a magyar miivészet
ujra a kultura ,alma Mater.‘-éhez fordulhatott tandcsért. A termékeny
alkalmat a kor valdoban reneszansz tavlatokba kivankozo minisztere,
Klebelsberg ¢és a létrejott romai Collegium Hungaricumnak ¢és miivé-
szeti mikodésének legfObb szellemi iranyitdja, Gerevich Tibor ismerte
fel. Tanulni, ihletet meriteni, Onmagara eszmélni ¢és egyéniséggé
izmosodni a magyar festék Ujra Romaba mehettek. Miikodésiikben
ujra bebizonyosodott az, hogy az olasz ég és a latin fold nem ejt szolga-
sagba, nem nylgoz le, hanem &pol és felemel. Ahogy Goethe, Bachofen,
Marées ¢és még annyian vagyodtak a kodos északrol Italiaba, hogy
haborgd german érzelmeiknek vilagos format adhassanak, gy vando-
roltak most Roéméaba a magyar miivészek, nem azért, hogy magyar-
sdgukat megtagadjak, hanem, hogy minél nagyobb kulturdval fejez-
hessék ki. Kozottik, a sok killonbozo egyéniség kozott a kozods isko-
lazottsag finom szalai fonddtak, ugyhogy az & mivészetiikkel kapcso-
latban méltdn beszélt Gerevich az azdéta mar koztudatba is atment
»fomai magyar stilusr6l“. Ez az iskola a legjobb ¢értelemben véve
modern, de nem romboléan forradalmi, hiszen Réma f6ldjén még
a forradalmak is klasszikus aranyok kozott zajlanak le. Nem for-
radalmi, mert nem z(z porrd semmi értéket, sét inkabb ugy jut el az
Wjhoz, a maihoz, hogy &si szépségli hagyomanyokat épit és fejleszt
a XX. szdzad szellemének megfelelden tovabb. Az antik formatdkély,
Giotto ereje ¢és méltosdga, a korareneszansz nagy mestereinek, egy



341

Piero della Frencescanak hiivésen tiszta és mégis telten zengd forma-
koltészete ihlette meg a XX. szdzadi olasz iskolanak, a novecento-nak
a mivészetét, s az altala kozvetitett hagyoméany a sajdtos magyar
latasmoddal  és  vérmérséklettel taldlkozva és megszinesedve hozta
létre a romai magyar stilust. A romai iskola azonban tag és ruganyos
keret, a kiilonbozé miivészegyének tarka skaldja békésen Dbelefér.
A fantasztikumot keresé Istokovits, a még mindig fanyarul és csipdsen
erjed6 Hintz, a finoman kulturalt Emdd Aurél, a hatalmas energiak-
tol  fitott, a festészetr6l szobraszatra atcsapd6 Borbereki Kovacs
Zoltan mind egykori tagjai a rémai magyar akadémianak. Epp ez a
valtozatossag s hogy koziilik nem egy alig latszik Osszefuggeiii az
iskolaval, dicséri legjobban az iskolat, mert a rémai tanuloévek nem
jelentettek szellemi kényszerzubbonyt ¢és egyenruhat, — mint egykor
Miinchen — hanem mindenkit a sajdt hajlamai legmivészibb kifej-
lesztésére Osztondztek. Sokaknal az iskoldhoz wvald tartozds nem is
annyira stiluskdteléket, mint inkabb szinvonalat és kvalitast jelent.

Az ISKOLA NEOKLASSZIKUS MAGVA kétségteleniil Molnar
C. Pal ¢és Medveczky Jend miivészete. Nem véletlen, hogy ¢épp Ok
ketten lettek a neoklasszicizmus legkOvetkezetesebb hivei, mert eld-
z6leg mindketten a francia szellem homalyt nem tird raciondlis sugaro-
zasdban tisztultak meg, hiszen Molndr C. Pal ereiben francia vér is
folyik.

Mar pedig a francia mivészet egyik nézete, David, Ingres ¢és a
francia kert geometrikusdn lenyirt miivészete joval hiivosebb, joval
észszeriibb, mint a zengzetesebb, attlizesedébb olasz. Gondoljunk
csak arra, hogy a jozan, mar erdsen neoklasszikus Perrault, a barokk-
szenvedélyli Bernini Louvre-terve felett Parizsban teljes gydzelmet
aratott. A francia szellemnek ez a descartesi értelmi folénye Molnar
C. Palt és Medveczkyt Olaszorszagba is elkisérte. Molnar C. Palban
azonban nemcsak két miivészeti felfogas, az olasz és a francia, hanem
egész elslillyedt, de mindig Gjra kisérté kultardk, az antik és a kozép-
kor is keresztezik egymast. Ennek szinte szimbolikus kifejezéje két
témakore: az akt ¢és a vallasos abrazolds. Az aktokon ¢és néhany
arcképén keriil a legkdzelebb kapcsolatba az olasz novecento irany-
zatban huszadik szazadiva Ujult reneszansszal. Erds perspektivikus
rovidiilésben 4abrazolt fekvd meztelen ndje, mintha Casorati egyik
képének a részlete volna. De O valamivel hiivosebb Casoratindl, a
meztelen ndéi formakat szenvedélymentes hideg mamorral jarja koriil
a tekintete. A formak gyonyorében azonban telhetetlen, a korvonalak
lirai lejtése, a testtomegek tiszta plasztikja az aktképek hosszu sorara
csabitja. Miivészetének masik véglete a wvallas és az ahitat vilagaba
visz. Toretlen, szinte iivegszeriien tiszta szinekkel, kékekkel, piro-
sakkal meditadl az iidv torténete felett. Az ahitatot és az aldzatot Fra
Angelicotol tanulta, de az angyali mester szent naivitdsat valami mai
intellektualis formalizmus hiti le. Képeinek marciusi baja és fagyos
vardzsa ebbdl a kettdsségbdl ered. Latszdlag csendes, eseménytelen,
sOt problématlan vildg az 6vé, pedig néha ez a kettésség 6t, a folényes
é¢s mindenekfelett értelmes mivészt is megkinozza és reménytelen
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kisérletezésekbe kergeti. A neoklasszicizmus kihiilt mivészet, mely a
gorogség forrd életszereimén sovarogva elmélkedik, de Molnar C. Pal
ebbe még a keresztény kozépkor aszketizmusat is belevegyiti. Akt-
képein — noha kedveli az érzéki bedllitist — a testnek nincs semmi
vértdl atjart husszerisége, mintha fémbdl lennének, mintha opalbdl,
elefantcsontbol, vagy gyongykagylobol faragta volna oket. Vallasos
képein sokszor mar egész tudatosan fordul valami keményebb forma-
vilag felé. Keresi az érdes és sziklas, de mégis tiindéri, fagylaltszinii
tajakat, ahol nincs levegd, nincs atmoszféra, ami paraba burkolna és me-
legséget 4rasztana. Alapjaban véve ez a jeges ragyogds még a szazadvég
kiilonos szépségeket keresd szellemébol ered s nem idegen a francia kol-
tok mesterkélt ¢és artisztikus tajlatomanyaitél. A szerves és eleven
vilagtol vald elforduldsat a testformakat nem koveté szegletes, gotikus
ruhared6k is hangsilyozzdk. Itt a drapéridk dabrazoldsdban tor ki a
higgadt felszin aldl a lappangd konfliktus, mert Molnar C. Pal néhany
képén csak ruhdkat szerepeltet, amelyek megoérizték ugyan a test for-
mait, de a test maga aldluk eltiint. Egyik angyali tidvozletén a Madonna
eltt csak egy lebegd szerafi ing jelenik meg, a parizsi vilagkiallitas
szdmara festett Magyar feltimadasaban pedig a nemzet fajanak csonka
torzse alatt tiires csuhdk buasonganak. Molndr C. Pal végsd aszkézis-
sel vonta le az O neoklasszicizmusaban rejt6z6 ellentétek kovetkezményét,
a tiszta forma alatt megélte a pogany testet és kezei kozott csak az emberi
alak szépségét megsejtetd ruhdk, ezek a testetlen formaburkok marad-
tak meg, mint ahogy a mindinkdbb neoklasszikussa valé Faust karjai
kozil is eltint Heléna s csak fatylait hagyta meg emlékezésiill. Molnar
C. Palnak ezek a kisérletezései tisztan mivészi szempontbdél nem min-
dig elonyosek, de egyéniségét mégis kozelebb hozzak hozzank, mert
megmutatjdk azokat a toprengéseket, amelyek a mélyben az intellek-
tualisan szenvtelen kiilsé alatt feszengenék.

A rémai csoport masik kimondottan neoklasszikus tagjanak,
Medveczky Jendonek a miivészetében is felbukkannak francids elemek.
Alakjainak plasztikaja, gondos rajza és a quatrocento festOkre emlé-
keztetdé néhol felbukkand fanyar negédessége olaszos, de a tér, amibe
Oket helyezi, hatalmas sikjaival, mértani és elvont rendszereivel,
kristalylapokbol képz6édé vilagaval a haborG utdni francia miivészet
keresd szellemében fogant. Az a lira, amelyik Molnar C. Palnak
éteri  hideg fémhurokon csendiilt meg ¢és Medveczkynél geometriai
térbe van zarva, mintha az embert és érzelmeit egy kristdlyprizmaban
szemlélné¢, Kontuly Bélandl lagyan és ndiesen bug fel. Kontuly a
korai reneszansz festék vonalritmusait, szép andalgd ~mozdulatait,
harmonikus  érzelmességét ¢és  atszellemiilt alakjait kedveli. Arra,
hogy a rémai koOrnyezet miként tanit meg nagyban latni, jellomzd,
hogy Molnar C, Kontuly, Medveczky a falképfestészettel is fog-
lalkozott s kiilonosen az els6 kettd, kinek egyik feladata (a budai
Szt. Anndban) egy barokk tér stilszerti diszitése volt, meritett sokat
az olaszorszagi tanulsagokbol.

Monumentalis  festészetiink  legjelentdsebb  és  legtobbet  igérd
mestere  Aba-Novdk  Vilmos. Maéar az els6 rémai Osztondijasok
bemutatasakor Gerevich Tibor észrevette, hogy Aba-Novak festészete



Molnar C. Pal : Menekilés Egyiptomba

Aba-Novik Vilmos falképe. Szeged, Szent Demeter-torony., Foto: M. F. 1. Petris.
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falat kivan s azok a reménységek, melyeket e tekintetben hozzafii-
zOtt, gazdagon megvalosultak. Még mikor kizardlag csak tablaképe-
ket festhetett, akkor is a falfestés kérdései izgattdk s annak a technika-
javal kisérletezett, mert a deszkalapot, melyre temperaval rogzitette
elképzeléseit, elobb miimarvanylappal latta el.

Roma egyébként is nemcsak nagyszerli mivészeti, de alapos
technikai tanitobnak bizonyult, hiszen a festészet tudomanyanak ¢és
a restauralasnak olyan Kkitiné miivész szakemberei is, mint Kékay-
Szabé Gyorgy és Dex Ferenc ott neveldédtek. Mesterségbeli tudasa-
nak elmélyiilése mellett Aba-Novak kétségteleniil sokat tanult gy
a XV. szazad mestereitél, mint az olasz kortarsaktdl, de lathat6 nyomot
miivészetében nem is annyira ezek, mint inkdbb az olasz tdj hagyott.
Italia tajait azonban nem a szokasos kékeges, tengerpartos, ciprusos
romantikdval nézte, hanem egy kevéssé megorokitett nézetét fedezte fel,
a varosképekét. A hegyen ¢épiilt olasz varosok viaduktjaikkal, kozép-
kori kohazaikkal, zeg-zugos tutjaikkal a torténelem, a nép és a kornyezet
szeszélyes, de mégis titkos erGk altal hajtott képzédményei, a quattro-
cento festok képeinek hatterében bujtak meg. A magyar miivész
festményein ezek a jellegzetes hattéri vedutak foszereplokké valtak.
Van valami része a kubizmusnak is abban, hogy Aba-Novdk épp az
ilyen abrazolasokhoz vonzodott. E varosképek apr6o hazai, épiiletei
hol az ¢liikkel fordulnak a nézé felé, hol szogletes homlokzataikat
mutatjak, vilagos és sOtétebb mértani sikok egymashoz hajlasabol
allanak elé, tehat nagyon is megfelelnek a kubista-konstruktivista
izlésnek. A modem miivészetben annyiszor fellép6 vonzddas a kris-
talyszerli alakulatokhoz itt tjra kisért. A kubista miivész abstrakt
vilagot alkotott maganak, Aba-Novak pedig a valosag talajat egy
pillanatra sem hagyja el, megkereste a Iétezd vildg azon z0gait, ahol
az ¢élet és a torténelem maga kristalyositott ki ilyen képzédményeket.
Aba-Novak azonban egyaltaldban nem hiivés temperamentum, mar
a korallszerlien kialakult kévarosok hol széles sikokkal megdrokitett,
hol ecsetheggyel rajzolt képébe is a sziirkés és barnas alapba belevagott
egy-egy harsany kék és piros foltot. Késobb hibatlan kulturaltsagat
barbar vad ereje mind jobban alakitotta. A cirkuszok és jazz-bandok
vilagdban egész Uj ritmusokat, kotetlenebb szerkesztési lehetdségeket
talalt. A rikoltoz6 komédids népség, a cseplirdgd grimaszai, a boddékra
mazolt hirdetések 1j, nagyon mai szépségek IlehetGségeit nyujtottak
neki. Majd a magyarsdg és a parasztsag fel¢ fordult, de itt is olyan
jeleneteket keresett, ahol b0 képzeletét teljesen szabadjara engedhette,
ahol ember ember hatan nylizsdg, a vasarok, bucsik sokadalman, az
arvizontotte falvak baromi Osszetddulasain. Ekkor mar-mar nem is
komponalta képeit: erésen expressziv, darabos alakjait fékezhetetlen
tervszerlitlenséggel,  vegetativ ~ gazdagsaggal ontotta a  képfeliiletre.
Mar ugy latszott, szilaj vére széttér minden klasszikus keretet, amikor
monumentalis feladatokhoz jutva, varatlanul uwjra feléledtek az italiai
élmények és a mai olasz miivészet képszerkesztési elvei. A gesztikulalo
kezek és a Kkifejezésre torzuld fejek végtelen soraba meriilést erdteljes
latin plasztikussag valtotta fel. De a latinitdAs 6t nem antik vagy
reneszdnsz  valtozatdban ihlette meg; O egy barbarabb, keletibb,
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magikusabb  réteghez, a  bizantinizald itdliai mozaikokhoz  nyult.
Ezeknek maiva frissiilt formanyelvében, az 1j olasz freskok eszméket
kifejez6 szabad komponalasi modjaval magyar szent kirdlyok és vité-
zek hatalmas alakjaibol Aba-Novak a festdé eszkozeivel falképei hossza
sordn  egyre ¢épiti  komoly zsolozsmdit (Jdszszentandras, Szeged,
Véarosmajori templom, Pannonhalma, Székesfehérvar). Ugy hissziik,
még nem mondta el a végsé szot. Fejlodése a leegyszerlisodés ¢és
szilardabb szerkesztés felé mutat.

A ROMAT JART FESTOK  csopormiAHOZ  latszolag a  leg-
kevesebb szal koti Szényi Istvant. Mar érett miivész volt, mikor oda
keriilt, elannyira, hogy két romai tarsa: Aba-Novak ¢és Patké Karoly
az O befolydsa alatt allott. Kevés id6t toltott Romadaban, stilusan az
olasz ég nem sokat valtoztatott. De a rémai tanulmanyoknak nem is
ez a hivatdsa és a tobbi festénél sem tortént maskép: a varos Oket sem
alakitotta at, csak tokéletességre nevelte. Barmily lazak 1is Szényi
romai kotelékei kiilséleg, belsé torvényszerliségét tekintve mindnyajuk
kozil 6 a legklasszikusabb. Az 6 klasszikumédban azonban nincs semmi
eltanult, neki a vérében szunnyad valami Osi magyar elképzelés, ami
lényegében rokon a gordg-latin  szemléletmoddal. A rémai  §szton-
dijasok els6 bemutatasakor Gerevich taldléan sejtette meg, hogy
Szoényiben az Itdlia-élmény kifejezése késébb mind jobban és jobban
fog kibontakozni, mert valoban Ugy is tortént: minél inkdbb teljesedett
ki miivészete, annal inkabb valt a magyarsag Osi exisztencidlis klasszi-
kussaganak legszebb példajava. Miivészetével kapcsolatban, ha nagyon
kutatunk ihletdk utdn, Marées és Puvis de Chavannes jut esziinkbe,
két olyan miivész, akik fejlédésére az Itdlia-élmény volt dontd befo-
lyast. De Szényinek nincs sziiksége sem narancsligetekre, sem
togdkra, még meztelen testekre sem, hogy képeinek valami 6rok,
altalanos és mithikus jelleget adjon. Az O klasszicitdisa nem csiszolt-.
sagot ¢és racionalizmust jelent, hanem az életnek, a természetnek Osi,
paraszti  méltésagat.  Valahogy igy nézhették, ilyen mértéktartd
és a talajhoz tapadd6 mithikus lelkesiiltséggel Aristophanes falusi
gorogjei és a kérges kezii latin szanto-veték a vilagot mint ahogy O.
Szinte megdobbentd, hogy némely képe mogé a foldhoz kotott nép
életének mennyi megsejtett mithosza strlisodik Ossze. A fény, a viz,
a fold, az 4allat és az ember valami kiilonds, darabos és mégis eszményi
archaikus idillbe olvad 0Ossze. Zebegényben, a Dunakdnyok gazdag téja-
ban a foldszagu, paraszti Hellaszt taldlta meg. Falusiak allanak és beszél-
getnek, lovakat itatnak, vagy flirdetnek, nehany suhanc vetk6zodik
a folyd partjan, alakjuk, mozdulatuk esetlen, arcuk kozonséges és mégis
arkadiai légkor veszi Oket koriil. Szényi csodalatos kompozicids kész-
sége, amivel ritmikusan flizi csoportjait, dekorativan és mégis mélto-
saggal osztja el alakjait, mindent magasabb szintre emel. Néha, a
gylimélcsszedok, a kivancsian 0Osszebujo falusiak, a korsdikért lehajlo
asszonyok ritmikusan megismételt mozdulataiban kultikus pantomimok
derengenek. A paraszti ¢élet egyszerlisége ¢és fensége, az allati Iét
nyugalma Orok tavlatokat nyit meg SzOényi elott. Ahogy a tehén
holdvilagos estén a mezitlabas leany kiséretében méltdsaggal ballag
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haza, ahogyan a lemend nap sugarai a vizt6l visszaverve a hompdlygo
folyoban 4allo lovak testében 0sszegylilnek, van abban valami mithikus
vizi6, valami az emberi Iélek eltemetett kultarrétegeibdl el6tord  Osi
képzet. SzOnyi rogszeri, fenségesen nyugodt vilagképébe a fény ¢és
a szin viszi bele a mélybdl el6toré ilinnepi exaltaciot. A fény szétkeni
a szilard formdkat, hogy'mindent egységes latomdssa foglaljon Ossze.
A fold, a viz, a nap, az ember, az allat mély kapcsolatokban allanak itt
egymassal, az elemek Osszefognak s a fény megjuld csodaiban Szényi
Istvan festményein id6tlen szertartasaikat végzik.

Sem Sz6nyi, sem az itt megemlitett tobbi miivész egyéniségérol
nem rajzolhattunk teljes képet. Munkassagukat csak egyetlen szem-
pontbol vizsgaltuk. A Romai Magyar Akadémia festdinek diszes név-
sorabdl csak azokat vontuk be targyalasunkba, akik ebbdl az egy
szempontbol tanulsagosak. Sok jelentés értéknek ilyenforman ki
kellett maradni. Ezek a magyar miivészek, akik Roma 0Orok méretei
kozott tanultdk fellenditeni a magyar festészet {igyét, sokat koszon-
hetnek Italidnak, de mégis miivészetiik kiilonbozik az olaszokétol.
A magyarban egy klasszikus szemléletmod él — lattuk Szonyinél, aki
a legklasszikusabb s egyszersmind a legmagyarabb is — de teljesen
hidnyzik az antik hagyomdany. Az olasz azonban az antik Orokség eldl
semmiképp sem térhet ki, vagy tudatosan koveti, mint Funi, vagy
gunyoldédik felette mint De Chirico, de kozombds vele szemben nem
lehet. A Romat jar6 magyar miivész is talalkozik az antik mult emlé-
keivel, de azok szdmdra nem eleven hagyomdnyt jelentenek, hanem az
idok muldsara emlékeztetik. Nemcsak a romantikus lelkiileti Buday
romai fametszetein tiinik fel a romvaros felett a hdéldfényben fajdal-
masan nyujtézkodé csonka torzd, hanem Molnar C. Pal is a félig elte-
metett tort szobrokat veszi észre, amik szdmara nem a pogany élet-
szerelem tanli, hanem a vanitatum vanitas hangulatinak hordozoi.
Az olasz azonban nem a fijdalmas torzot latja meg, hanem a benne
rejlé eleven szépségeszményt: a hosi gesztusokat, a testformak vilagos
plasztikajat, a  kontraposztos beallitas mozgasra kész  nyugalmat.
A magyar festdk miiveib6l hidnyzanak ezek a szoborszerlien nemes
mozdulatok; még Patké Kéroly is, aki pedig mindnyajuk koziil a leg-
plasztikusabban mintdzza meg alakjait, elkeriili a test korvonalainak
ezt a ,bel cantojat“ és mindennapibb bedllitasra torekszik. De
altalaban véve a magyaroknal a szoborszerli plasztikat mérsékelt sik-
szeriség valtja fel. Hasonlitsuk 0ssze Mario Sironi ¢és Aba-Novak
egy-egy falképét: az olaszndl mintha mindmegannyi szobor allna egy-
mas mellett és mogott, mindegyikilk 6nallé kerek egész, a magyarnal
pedig a mozaik, ez a kimondottan sikdiszit0 mifaj volt az 0szténzd s
ha az egyes alakok plasztikusak is, az abrazolasbol hidnyzik a térmély-
ség, ugy hogy mindnyajan a sik torvényeinek rendelodnek ala. Ugyanezt
latjuk, ha Fra Pistarino és Molnar C. Pal egy-egy Madonndjat vetjiik
Ossze és jellemz6é, hogy ez utdébbi épp a fametszet — tehat egy sik-
miivészet — terén jutott el szinte utolérhetetlen tokéletességhez. Viz-
parton alldogald, nyugodtan beszélgetd embereket festett Carra és
Soffici is, épp ugy, mint SzOnyi, de mig az eldbbiek a térbe helyezett
alakok plasztikus tomorségére, zartsdgara torekedtek, addig a magyar
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fest6 a magasra helyezett lathatarral megfosztotta a teret mélységétol
s a szinnek és a fénynek adta at a vezérszolamot. A szin a magyarok-
nal fontosabb tényez6, mint olasz kortarsaiknal s azzal egylitt egy
olyan hangulati és temperamentumbeli elem is kapcsolodik bele
képeikbe, ami az olaszoknal ismeretlen. Casorati és Szényi is sokszor
festett egymds mellett all6 gyerekeket, rokon szellemben. Casorati az
allo falitablara, a nyitott iskolakonyvekbe sikmértani dabrakat rajzolt,
hogy azok ellentéte altal kiemelje a gyerekalakok szinte kugliszer(i
plasztikussagat. Szényi szdmara azonban a probléma nem volt ennyire
formai, 6t leginkdbb a gyereknek a vildggal szemben vald sejtelemmel,
riadtsaggal ¢és csodalattal teli allasfoglalasa vonzotta. A magyar miivé-
szek kevésbé idealizalnak, de viszont nagyon mérsékelten romantikus
hangulati elemeket is belevegyitenek abrazolasaikba. A lira vagy
pedig a rapszodikus vérmérséklet kifejezése naluk nagyobb szerepet
jatszik. Mindenkép Onalléak maradtak, egy az olasszal rokonlelkd,
de mégis csak mas nép vilagat fejezik ki. Romaban nem valtak gyokér-
telenné, s6t inkdbb oOnmagukra taldltak. Az Orok Varos halhatatlan
tavlatai kozott azt tanultdk meg, hogy mikép kell ,urbi et orbi“, a
nemzethez s egyszersmind az emberiséghez szolam. Munkéssaguk
azoknak a sokat idézett szép soroknak adott igazat, amiket a XVIL.
szdzad magyar véandordnak Santo Stefanoi sirjara véstek: ,,Roma est
patria omnium fuitque®, Réma mindnyajunk hazaja volt és marad.
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