Marok Tamas

Hogyan jatsszunk operat?

»Szabad-e az 1ij k6zonségnek mdsképp eljdtszani egy ope-
rat, mint ahogy az meg van irva?”

Hat persze!

Ujra és tjra folmeriil, hogy az operakat gy kellene
eljatszani ,ahogy azt a szerzd megirta”. Abban a kor-
ban, olyan jelmezben-diszletben, a szereplék identita-
sa, rangja, karaktere egyezzen meg a librettobelivel.
S hogy minden mas folosleges sallang, rarakodott
szennyez3dés, netin a szerzé meghazudtolasa.

Teljesen jogos Pal Tamads igénye, hogy a darabokat
olvassuk el Gjra, nyugodtan, alaposan, figyelmesen.
Kiemelem: a darabot olvassuk el! Amikor Peter Brookot
megkérdezték, honnan vette Shakespeare- rendezése-
inek koncepcidjat, ezt felelte: ,elolvastam a darabjait.”

Mindehhez két dolgot kell hozzatenni. Az elsd, hogy
nincs két egyforma olvasat. Ugyanabbél a darabbél
mindenki, f6képp minden miivész méist olvas ki.
Sarkosabban fogalmazva: a darab absztrakt értelemben
nem is létezik, csak az olvasatok. Vagyis annyi mu
létezik, ahany olvasat. Még élesebben: a md addig nem
is létezik, amig valaki el nem olvassa, nem értelmezi.

Raadasul az opera, mint a szinhaz egyik forméja,
interpretdcios miifaj. Egy-egy alkotdst a zeneileg kép-
zett emberek persze ugy is f6l tudnak fogni, sét élvez-
ni is tudjék, hogy elolvassak a partitarat. Am a szer-
z6k miveiket eleve nem pusztin olvasisra, hanem
kifejezetten eléaddsra szantak. Arra gondolva kompo-
naltak, hogy valakik el8 fogjak adni. Valakik, akiknek
egyedi adottsagaik vannak: kitiiné muzsikusok, vagy
csak kdzepesek, sajatos a latasmoédjuk, vagy nagymér-
tékben tdmaszkodnak a tradiciéra. Raadasul énekelt
miivek esetében van egy, a hangszeres muzsikinal
sokkal jelent6sebb bizonytalansagi tényezs: maga az
emberi hang. Kérusokndl is ,fiilbettinéek” az eltéré-
sek, am még nagyobbak a szélistéknal, akiknek
képességeik, erényeik, gyengéik, hangsziniik, fraziro-
zasuk a hangszereknél 1ényegesen nagyobb eltérése-
ket eredményez. Ezt minden valamireval6 operaszer-
z8 belekalkuldlta a munkdjdba, még akkor is, ha sok
szereprdl tudjuk, hogy kialakitisat donté mértékben
befolyisolta az §sbemutaté énekesének képessége.

Feltiing az is, hogy ebben a vonatkozasban a kom-
ponistik milyen rugalmasak, sét engedékenyek. A ba-
rokk korban az ékitményeket gyakran biztdk az elé-
adokra, s még a klasszikus olasz bel cantéban is igen
nagy szerepe volt az énekes szandékanak abban, hogy
milyen valtozatot énekel, milyen kadenciat valaszt,
vagy talal ki. Mozart a Don Giovanni bécsi premierjé-
re aggaly nélkiil irt egy masik ariat a tenornak, aki
az ésbemutatd Il mio tesordjat til nehéznek talalta.
Verdinek nem volt kiilénésebb kifogésa az ellen, hogy
ambiciézus dalnokok miiveibe magas hangokat iktas-

sanak. Enrico Tamberlik, a neves tenor talalta ki pél-
daul, hogy A trubadiir Strettijaban két magas c-t kell
énekelni. Amikor aztin Verdi hozzdjarulisit kérte
ehhez, a Maestrénak nem volt kiil6nésebb ellenveté-
se, allitélag azt mondta: ,Nem a szerz§ dolga, hogy
vitatkozzon a k6zonséggel.”

A szinhaz elsésorban jelen idejd muifaj, az el6ada-
sok a ma k6zonségének szélnak. Marmost a szinhazi
formak koziil éppen az opera az, ahol a legkevesebb
az Gj, mai kompozicid, s ahol tilnyomé tobbségben
régen sziiletett mtveket jatszanak. Nehéz vitatni
tehat a mai szinhaz torekvését arra, hogy ezeket ma
érvényes forméban jelenitse meg. Az elGadis és a
rendezés koncepcidjit persze csakis az eredeti mii
alapos elolvasasa alapjin, behat6 megismerése utin
lehet kialakitani. Ahogyan érvényes kritikat irni szin-
tén csak a mi mélyrehat6 ismerete alapjan lehet.

A szerz$ eredeti szandékanak ismerete lényeges.
Ami nem jelenti feltétleniil azt, hogy a szinpadra alli-
toknak ezt maradéktalanul el is kell fogadniuk! Ha azon-
ban egy elGadis ezt figyelmen kiviil hagyja, netin
bizonyos pontokon szembemegy vele, ezt csak gon-
dos elemzés eredményeként tudom elfogadni. A baj az,
hogy ez sokszor nem eredmény, hanem eleve elhata-
rozott cél. De talan még ez is indokolhatd, hisz a leg-
népszeriibb operakat szadmtalanszor allitottak mar
szinre ugyanugy, s megint, igymond, a szerzé erede-
ti szandéka szerint eljatszani végteleniil unalmas volna.

Raadasul indokolatlan is.

Hisz épp a nagy karmesterek és zeneesztétak emle-
getik oly szivesen a remekmuiivek végtelen belsé gaz-
dagsagat. Ha ezt elfogadjuk, akkor ugyan miért utasi-
tanank el, hogy ebbdl a gazdagsagbo6l minden el6adis
mast tar fol?

Esterhazy Péternek gyakran a szemére vetették, hogy
~bonyolultan” ir. ,Nem arr6l van sz6, hogy bonyolul-
tan akarok irni — mondta erre. — En csak szeretnék
elmesélni egy torténetet, ennek sordn azonban bo-
nyodalmak lépnek f6l.” Ha egy rendezé el akarja
mesélni nekiink, mondjuk, Aida torténetét, és arra jut,
hogy meg kell viltoztatnia a kort és a szerepldk fog-
lalkozasat — én azt kénnyedén el tudom fogadni, ha
a dolog mikédik. Jo par éve egy olasz operahazban
(ha jol emlékszem, éppen Rémaban!) a rendezd gy
vitte szinre a Toscdt, hogy cselekményét a fasiszta
Rémaba helyezte, azaz nem a XIX szizad elején,
hanem a XX. szizad kozepén jitszédott. A masodik
szereposztas beprébilta a darabot, egy héttel a bemu-
tat6 el6tt érkeztek meg a sztirok (Marton Eva volt a
cimszerepld), s az Opera magazin akkori beszdmolo-
ja szerint pillanatok alatt kénnyen beilleszkedtek a
szokatlan koncepciéba, mert az jél volt megcsinalva.



Megkockaztatom: Puccini Toscdjanak lényege nem
a kartogrifiai pontossiggal meghatirozott helyszi-
nek, a hajszalpontos idpontok betartisiban van, sok-
kal inkabb a kegyetlen renddrféndk, a gyonyord, am
hiszékeny énekesné és a szabadsagszeretd festd vi-
szonyrendszerében, érzelmeiben. Verdi azt irja a Rigolet-
térél egy levelében: ,Eppen ez a f6hés érdekel engem,
aki nevetséges, torz kiilseji, de emberi érzésekkel van
teli.” Mantovardl, hercegi palotarél, XVI. szazadrdl szot
sem ejt.

A mostansag gomba médra szaporodé koncertsze-
rd, félszcenirozott eladasokat a miifaj szempontja-
bdl nehéz udvozolni. Ezeket csak specidlis feltételek
mellett, mint kivételeket tudom elfogadni. Péld4ul ha
ez az ara, hogy egy ritkdn hallott, sorozatban eladha-
tatlan mi megszolaljon, vagy ha egy-két vilagnagysa-

Az dlarcosbal Szegeden

got csak ebben a formaban tudunk elhozni. Am az
opera lényege mégiscsak a szinpadi megjelenités.
Egyetértek Pal Tamassal abban, hogy egy-egy dal-
mu magas szinvonall ,elzenélése, eléneklése” is iga-
zi miivészi élményt tud adni. No de a szinpadi el6-
adas mennyivel teljesebbet adhat! Az viszont szérnyen
karos, s6t folhaboritd, amikor ezt a kettdt egymast kiza-
16 opcidknak probaljak feltiintetni! Egy opera ,rendes”
eléneklésének egydltaldn nem foltétele, hogy a szinpadon
hagyomdnyosan, azaz statikusan és unalmasan adjdk
elé! Az igazan nagyszabast produkciokban a két oldal
egymast erdsiti, a nagy alkoték szamara ez nyilvinva-
16. A hetvenes években a Scala hires Boccanegra-els-
adasanak rendezdje, a nagyszerd Giorgio Strehler
az utolsé felvonasban sokféle mozgast tervezett
Boccanegranak. A karmester — Claudio Abbado, nem
épp alarendelt maestro — ezért olyan lassu tempét
vett, hogy a cimszerepet énekl$ Piero Cappuccilli biz-
tonsdgosan végrehajthassa a rendez8 elképzelését.
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Egy j6 operarendezének zeneértének kell lennie, de
vérbeli operakarmester nem létezhet erds szinpadi
véna nélkil.

A magyar operarendezésben én is nagy probléma-
kat latok. Elészor is nincs zenésrendez§-képzés. Vala-
mikor a nyolcvanas évek elején még Vamos Laszlo
szervezett egy ilyen osztalyt. Akkori csapatabél Kalmar
Péter eltlint, Galgéczy Judit évek 6ta nem rendez,
Timar Béla meghalt, Nagy Viktor pedig kikeriilt a
f6sodorbdl. Jobb hijan a miifaj (dm gyakran inkabb
a pénz?) irint érdekldds prozai rendezdk, koreogra-
fusok, filmrendez8k, karmesterek prébalkoznak -
legtobbszor felemds, gyakran siralmas eredmény-
nyel. A Pal Tamas altal jelzett probléma mindennapos:
megrendezik a szévegkdnyvet. Persze attdl, hogy vala-
ki nem olvas profi médon partitarat, még lehetne j6

file és finom zenei iz-
lése. Sajnos, az internet,
a letolt6programok és
a YouTube kordban se-
meddig nem tart besze-
rezni a szinpadra szint
mid néhany valtozatat,
amikbdl nem nehéz 6sz-
szebarkacsolni egy tjab-
bat. Ez természetesen el-
fogadhatatlan, sét bot-
ranyos.

Ugyanakkor az opera
elképesztéen életerds
miifaj, s a legszérnytibb
feltételek kozepette is
képes sikert aratni. Sze-
geden példaul nemrég
Verdi egyik legizgalma-
sabb remekmivével, Az
dlarcosbdllal tortént meg,
hogy egy kidbranditéan
bloffolé rendezésben,
ahol egymast érték a da-

rabellenes izléstelenségek, az opera mégis estérél
estére szép sikert aratott. Merthogy a fészerepeket
kitlinen osztottak ki, s — éppen Pal Tamas vezényle-
tével — folzaklatéan bomlott ki a zene dramaisaga.
Az is el6fordul, hogy a zenei megvalositis megemeli,
valés értékénél sokkal jobbnak tiinteti fol a szolid
szinpadra éllitdst. Mindezekbdl azonban nagy hiba
volna arra kovetkeztetni, hogy erds, koncepcidzus,
vizidkkal rendelkezé operarendezékre, egy-egy mdrdl
szuverén moédon gondolkodé tehetségekre semmi
szitkség.

Erdekes ellentmondés, hogy mikézben az opera az
egyik legérdekesebb, legszabadabb szinhizi miifaj,
torzskozonsége mennyire begy6posodott, mennyire
tél a szellem szarnyalasanak kalandjat6l. Ezekben a
kérdésekben nem keriilhetjitk meg a gondolkodas
munkajat. Kiilonben becsapjuk, és a valédi, mély
katarzistdl fosztjuk meg magunkat. Az el6adodk 6
feladata épp az okos kizokkentés, az udvariatlan
szembesités.

Ez az Gt megkeriilhetetlen. Am valéban csak a mi-
vek testén at vezet.



