Bozsik Yvette Kévari Katalin

Eszenyi Enik4 2009-ben a nagy hagyomanyu tarsulat erés timogata-
saval foglalhatta el a Vigszinhaz vezetdi posztjit. A folytonossag jegyében
sziiletett megoldashoz Eszenyi szakmai munkdja, a F6iskola befejezése
Ota tart6 tarsulati tagsdga és tucatnyi sikeres rendezése a Vigben j6 hat-
teret biztositott. Annak ellenére, hogy Eszenyi nem rendelkezett vezetdi
gyakorlattal, nyilvin a kivilé6 menedzsmentnek is készonhetGen a szin-
haz zokkenémentesen élte meg a valtast. Az elsé etap lejartaval varhato-
an Gjabb 6t évre kap majd lehetGséget.

Zimanyi Zso6fia a Budapesti Fesztival Kht. élén eltoltott igen eredmé-
nyes évtized utin péilyazta meg és nyerte el a Thélia Szinhaz igazgatdi
tisztét. VezetSi megbizatasinak félidejében sem jart, amikor lemondott
posztjardl. Tavozasanak oka a fenntartéval kialakult konfliktusa volt,
ennek konkrét tartalma azonban nem ismert.

A teljesség kedvéért megemlithetnénk még mindazokat, akik az elmult
id8szakban kisebb szinhazaknal toltottek be vezetSi posztot, vagy tarsu-
latszervezésben jeleskedtek (David Zsuzsa, Frank Ildiko, Szabdé Agnes, Liban
Katalin, Bozsik Yvette, Szab6 Réka). Es semmiképp sem szabad elfeled-
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Cnyim leszen O

A NOI OLVASAT ES A SZINHAZ

198s5-ben Alison Bechdel, a feminista képregényir6 egy karateedzés soran
vitiba keveredett a n6k médiareprezentaci6jarol. Azt llitotta, hogy a nék
jelenléte a médidban nem kielégits, mig ellenlabasa, Elisabeth Wallace
szerint a médiajelenlét a fikcios miifajok esetében nem mérhetd, ezért
a reprezentaciobeli egyenlétlenség, ha jelen van is, nem bizonyithato.
A vita megoldasara Bechdel megalkotta a késébb réla elnevezett teszt-
ként elhiresiilt elméletét. A Bechdel-teszt értelmében ha egy narrativ média-
termék eleget tesz a kovetkezé harom kritériumnak, akkor nagy valé-
szintiséggel reprezentil ndi dllaspontot és véleményt. Mind6ssze annyi
sziikséges, hogy a mi (film, regény, sorozat, drima) sorin
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Batyai Edina

kezniink a vidéki babszinhazakrél,
amelyek ha kisebb volumenben is,
a tarsulatos repertoarszinhaz muiko-
désének sémijat kovetik. 1990 utin
tébb is alakult, igy ma mar tizen-
egy hivatisos babszinhaz taldlhat6
az orszagos szinhazi térképen. A ti-
zenegy intézmény koziil jelenleg
négynek né az igazgatdja. Ez az
egyharmados jelenlét mindenképp
biztaté a jovére nézve.

Két neves szabadtéri szinhaz igaz-
gatdja né: Ban Teoddrea (Szabad
Tér Szinhaz) és Batyai Edina (Sze-
gedi Szabadtéri Jatékok). Az utéb-
bi levaltisdnak korilményei nem
sok jot igérnek.

1. két néi szerepld

2. beszéljen egymassal,

3. és a téma ne egy férfi legyen.

Ez 6nmagiban nem tiinik ne-
héznek: minden néi olvasé tudja,
hogy a sajat élete eleget tesz ezek-
nek a feltételeknek, és minden
térfi olvasé sejti, hogy az altala is-
mert nék minden bizonnyal sz6ba
llnak egymassal. Ennek ellenére a
tomeg- és elitmédia termékeinek
jelentés hanyada siralmasan elbu-
kik ezen a teszten. Lehetséges, hogy
nincs bennik két néi szerepld
(mint a Star Wars vagy Shakespeare
A viharja). Ez tokéletesen indokolt,
hogyha a mi szandékoltan kizaro-
lagosan férfikozosségben, példaul
bortonben, kaszarnyiban vagy egy
szerzetesrendben jatszédik. Ha
azonban a md tarsadalmi kozege
megengedné ndk jelenlétét, de
mégsem szerepelnek benne, vagy
egy férfikozosségben csak egyetlen



Jaszai Mari mint Gertrudis

né jelenik meg, és funkciéja mindossze annyi, hogy a
férfiakhoz képest ng, fel kell tenniink a kérdést, hol
vannak, és miért hidnyoznak a nék a térténetbél. Ha
van két néi szerepld, akkor a néi reprezenticid két-
szerte jelentGsebb lesz. A néi szerepek nem érintkez-
nek akkor, ha a narraci6 végig egy férfi szerepl nézé-
pontjat koveti, és minden dialégusban 6 az egyik fél,
vagy ha egy tobbszereplés alkotisban a nék olyannyi-
ra jelentéktelenek, hogy nem is taldlkoznak. A teszt
harmadik kritériuma a legfontosabb, mert a nék
egymashoz valé viszonyidnak mindségére kérdez ra.
Ha két né beszédbe elegyedik, am ennek egyetlen tar-
gya egy jelen nem 1évé himnemd harmadik, az egyér-
telmuivé teszi, hogy az adott férfival valé kapcsolat
mindkettSjiik szdmara fontosabb, s inkabb definiilja
Gket, mint egymassal valé kapcsolatuk. 1929-ben irt,
Sajdt szoba cimi esszéjében Virginia Woolf is megfo-
galmazta a nék férfiak altal valé6 meghatarozottsagat.
,Megprébaltam visszaemlékezni olvasmanyaimban
egy esetre, amikor két nét baratokként mutattak meg.
...Néha olvashattam anyakrdl és lanyokrdl. ...De majd-
nem kivétel nélkiil a férfiakkal valé kapcsolataikon
keresztiil lattattak Gket.”

Ha a masik nemre alkalmazzuk a Bechdel-tesztet,
majdnem minden mid megfelel neki. Két férfi sze-
repléd csak monodramaban vagy olyan alkotisban
nincs, amely kizdrélagosan néi kozosségben (példaul
apacazarda, varroda vagy egy harem) jatszédik.
Ut6bbibol sokkal kevesebb van, mint a kizarélagosan
férfi-terekben jatszo6dokbol. Ugyanilyen ritka az olyan
mt, amelyben van két férfi szerepld, de nem beszél-
nek egymassal. Az pedig, hogy két férfi szereplé dia-
logusanak kizarélagos témaja egy né vagy a nék legyen,
szinte kizart. Keriilhet né a beszélgetésiik kozéppont-
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jaba, ha szerelmesek (vagy kanosak), de hogy semmi
maésroél ne beszéljenek? Mi lesz akkor a miivészettel,
a sporttal, a hazaval, az id6jarassal, Istennel? Elkép-
zelhetetlen.

Az olyan miirdl, amelyben talnyomérészt néi sze-
replSk beszélnek, és talnyomorészt nem férfiakrol,
azt mondhatjuk, hogy ,nékrél szél”: néi kapcsolato-
kat és érzelmeket elemez. Lehet mivészi értéke, de
semmiképpen nem Aaltaldnos, hanem specifikus
problémakra koncentral, és a célkézonsége is elsGsor-
ban a nék. Arrdl a mirél viszont, amelyben tilnyo-
morészt férflak beszélnek, és talnyomoérészt nem
nékrél, még nem tudjuk, mirdl szél. Szoélhat csalad-
rdl, politikardl, teoldgiardl — senkinek nem jutna eszé-
be Az iigynok haldlarol vagy a Macbethrdl azt monda-
ni, hogy férfiakrél sz6l. Pedig igenis: ami nem ngkrél,
az férfiakrol sz6l. Csakhogy alapértelmezésben a nékre
néként, mig a férfiakra emberként tekintiink. Simone
de Beauvoir A mdsodik nem cimi klasszikussd valt
konyvében a magneses pélusokat hasznalja metafora-
nak: a né a negativ, de a férfi nem csak a pozitiv pélust
foglalja el. A nemekrdl valé gondolkodasban a férfi
semleges és normalis entitds, amelyhez képest a né
méasmilyen, abnormalis. Ennek kovetkeztében a média-
termékek jelentds része férfiak koré szervezddik, és
egy egészen kis szegmens specializalédik csak a nék
témajara — ez akkor volna érthetd, ha a nék egy tarsa-
dalmi kisebbség volnanak, de mivel a népesség felét
alkotjak, reprezenticiéjuk egyértelmiien ardnytalan.
A Bechdel-teszt lathat6va teszi a nék lathatatlansagat.

De természetesen nem méri a miivek mivészi vagy
szakmai mindségét: megbukik rajta a Sorstalansdg, és
atmegy az Alkonyat — mindossze egy tirsadalmi tren-
det mutat meg. A teszt nem mond semmit egy mi
feminista vagy négytlolé mi-
voltar6l sem: Moliére Tudds
ndkje atmegy, annak ellenére,
hogy éppenséggel a néi szerep-
16k ostobasagat demonstralja
és parodizdlja azzal, hogy nem
férfiakrol, hanem tudoményos
témakrol beszéinek egymassal.

A dramatikus miifajok, a szin-
haz és a film kitlinden alkalma-
sak a reprezentacié mennyiség-
beli 6sszevetésére: a szereplk
szinpadon vagy vasznon toltott
ideje, megsz6laldsaik mennyi-
sége és hossza pontosan kisza-
molhaté. (Ma mar nem konnyiti
meg a dolgunkat a szerepldlis-
ta, mint Shakespeare koraban,
amelyben egyértelmiien nem a
cselekménybeli, hanem tarsa-
dalmi szerepik szerint illesz-
kednek rangsorba a karakterek:
igy kertil Julia komoly tavolsag-
ra Romeétdl, a férfi szolgak ala.)
De annak bebizonyitasaval, hogy
majdnem minden filmben és
dramaban tobbet vannak jelen,
és tobbet beszélnek a férfiak,
nem jutunk 0j informacidéhoz.
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Viszont a szerepeket megszolaldsaik mindsége sze-
rint is vizsgalhatjuk: hogy amit mondanak (és tesz-
nek), az mennyiben akci6, és mennyiben reakcié. Az
akcio, a cselekvés el6bbre mozditja a cselekményt, a
szerepl$ aktiv részese az eseményeknek. A reakci6
passziv; abszolut reaktiv karakter a bizalmas, a dajka -
aki kérdez, csodilkozik, szoérnyiilkodik, dicsér és sum-
méz, de nem &llit semmi Gjat. Nem mindegy, hogy
egy szerepld mennyiben 6ndll6, és mennyiben hasz-
nalja a bizalmas dialégusmintdit. A nemek szem-
pontjabél az sem mindegy, hogy egy szerepld meny-
nyiben alanya és mennyiben targya a cselekvésnek,
igy a cselekménynek. A narrativak — és természetesen
a dramai narrativik — hajlamosak a férfit megjeleni-
teni aktiv alanyként, a nét pedig passziv targyként.

A klasszikus ndi olvasat demonstraldsara vizsgaljuk
meg a Bdnk bdnt. Katona mive kitinden mutatja,
milyen ndellenes narrativ elemekbdl 4ll 6ssze az a
drimai szerkezet, melyben pedig legalabb két koz-
ponti néi szerep is van. Gertrudis és Melinda egymas
pontos ellentétei: Gertrudis Katona jellemzése szerint
hatalmat birtokld, aktiv és gonosz, mig Melinda
kiszolgaltatott, passziv és erényes. EI6bbi a meraniak,
az idegenek vezetGje és jelképe, utdbbi pedig nem
mas, mint maga a haza. Gertrudis ismételt jelz6je a
Jkevély” és ,biiszke”, s monoldgjaiban is fékezhetet-
len hatalomvéagy nyilvanul meg. Sajat szavai szerint
IV/3-ban élvezi ,masnak parancsolhatni”, és a IV/2.
végén torténelemkonyvére utalva felkialt: ,hogy nem
lehet Solén és Lycurgus — asszony”. Nem egyszeriien
valaki, akinek hatalma van, és élvezi s kihasznalja azt.
Gertrudis egy nd, akinek hatalma van — erre & is ref-
lektal, s a partiités kapcsan a békétlenek is f6lemlege-
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1. Gobbi Hilda (Gertrudis)
és Szorényi Eva
(Melinda)

2. Szorényi Eva
mint Melinda

3. Nagy-Kaldzy Eszter
(Melinda) és Trill Zsolt
(Ottd) Vidnyanszky
Attila rendezésében

tik ezt. [I/2-ben Petur kétszer is hangsalyozza: ,egy
asszonynak engedelmeskedni nem fogunk”, majd
késabb: ,az asszonyt én becsiilom, de annak én enge-
delmeskedni nem tudok”.

Melindanak ezzel szemben nemhogy hatalma nincs,
de minden szempontbdl kiszolgaltatott. Gyakran
hasznaljik ra az ,egyligy(i” jelz6t és szinonimadit, és a
tobbi karakter reakcidja szerint tapasztalatlansaga,
artatlan naivitdsa dicséretes dolog. De targyszerd
passzivitasa nem csupan ennyibél all. Az, hogy Otté
erfszakot tesz Melindan, elssorban Bankon esett
sérelemként jelenik meg. Valaki mis szexualis kap-
csolatot létesitett a feleségével, és ,J6 nevét 61é meg
nemzetemnek” (V/s.); reakciéja Melinda megronta-
sara: ,elveszek, s én igy férfi nem vagyok” (IIl/1.).
Sem Bankban, sem Mikhalban nem meriil fel komo-
lyabban, hogy Melindat magit érte sérelem. Még
maga Melinda is, amikor felel3sségre vonja a kiraly-
nét (IV/4.), a fidn, fivérein, férjén és ezek nemzetsé-
gein esett sérelmet hinyja a szemére, s ezért 6k mind
elvesztek szamara. Vilagos, hogy a sajat testén esett
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er8szakot maga sem értelmezi a személye elleni tdma-
dédsnak: szemében a teste és a becsiilete csalidja férfi tag-
jai becsiiletének letéternényese. Bank ban tgy fogalmaz:
meg akarja akadalyozni, hogy Melinda ,bemocskolasra
eszkoziil vettessen” (II/2.). Ez a szobhasznélat véletlen-
szertiségében nagyon jellemzd: azt fejezi ki, hogy
Melinda mindgssze passziv eszkdz masok, elsésorban
Bank tonkretételében. Gertrudis néként cselekvd alany-
ként (férje tavollétében) uralkodni akar, ezért gytlolet
ovezi, és halalra itéltetik. Melinda (férje tartozékaként)
elfogadja a passziv targyi létezést, és ezért szeretet 6vezi,
de amikor rajta keresztiil csalidjanak férfi tagjait sértik
meg, szintén meghal. N6i szempontbél nézve mindkét
szerepmodell kérdéses — a hatalom elvetendd, az onfel-
adas dicséretes, de mégsem ment meg a testi-lelki meg-
alaztatastol.

A szinhdz mint miivészet leginkabb azért kinalja fel
a ndi olvasatot, mert sziikségszertien megtaldlhatd
benne az irott, objektiven adott drdma és a valtoz6, szub-
jektiv el6adas kozott kiillonbség. Ez biztositja az Gjraol-
vasas lehetGségét: egy drama szinpadra allitdsa legitimi-
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4, Elek Ferenc mint Mirfgy Zsdtér Sandor rendezésében

5. Roszik Hella (Rosalinda) és Szildgyi Katalin (Célia)
Koltai M. Gabor Ahogy tetszik-rendezésében

6. Csuja Imre (Orsino) és Hamori Gabriella (Viola)
DomOtdr Andras Vizkereszt-rendezésében

tassal és miivészi értékkel ruhazza fel az egyéni
értelmezést. A szinhazi eladas egyszerre (Gjra)ér-
telmezés és (0j) alkotds. Igy egy dramai szoveg
feminista értelmezése, ndi olvasata kénnyebben
nyer teret, mint egy epikai szovegé, mert példaul
lehetéség nyilik Gertrudis és Melinda szerepének
ujragondolasara. Példaul egy olyan értelmezés,
amely egyszerden lattatja, hogy a meraniak és
Gertrudis ellen iranyulé politika nyelve milyen f3j-
dalmasan ndgyulols, s a testi erészakra alapul.
(Petur: ,Azért csak érjem el, torkon fogom, / S kira-
lyi széke karpitjanak / Zsinérjaval fojtom beléje lel-
két.” A cimeren: ,vérébe fetrengé kiralyi asszony”.)
Ki lehet emelni, egyaltalin észre lehet venni azt,
ami mar a szévegszinten jelen van: Melinda oly-
annyira nem tekinti magaénak sajat testét és sze-
mélyét, hogy megalaztatisiban masok, féként
férje presztizsvesztését siratja. A néi olvasattal
lehet sejtetni a hatalmi viszonyok ambivalenciajat,
megkérddjelezni, hogy valéban rossz kiralyné-e
Gertrudis, és valoban j6 kirdly-e Endre, jatszani
azzal, hogy a békétlenek ldzadisa mennyiben ira-
nyul Gertrudis személye és mennyiben az altala
megtestesitett meraniak ellen.

Driama és el6adas kettssége egy masik plurali-
tast is lattatni enged. A gender-elmélet szerint
a nem mint olyan kettés jelenség: biolégiai (sex) és
tirsadalmi (gender) komponensei vannak. Az el6b-
bi adott, és ritka genetikai rendellenességeket kivéve
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egyértelmii: egy test sejtjeiben vagy XX vagy XY kro-
moszéma taldlhatd, és ennek kovetkeztében vagy néi,
vagy férfi szaporitészerveket és masodlagos nemi jel-
legzetességeket mutat. A tirsadalmi nem ezzel szem-
ben tanult, és a biolégiai nemekhez kotott tarsas visel-
kedést hatarozza meg: milyen munkét végez, hogyan
beszél, hogyan o6ltozkodik egy adott nemd egyén.
Fel lehet vetni a kérdést, hogy a mai nemi szerepek
kialakulasa mennyiben kovetkezik a bioldgiai sajatos-
sagokbdl (a ndk terhessége, szoptatisa és kisebb testi
ereje), mennyiben alapszik a nék alavetett szerepének
biztositisara (mozgast megnehezit§ ruhak, politikai
és gazdasagi hatalom megszerzését akadalyozé csa-
ladmodell), és mennyiben véletlenszerd. Annyit azon-
ban le kell sz6gezni, hogy a tirsadalmi nemet felépité
elemek talnyomé része valtozik a térténelmi kor és a
foldrajzi tertilet fiiggvényében. Faramerz Dabhoiwhala
tarsadalomtorténész meglatasa szerint ma a sminkvi-
seletet femininnek, sét, a ndiség-ndiesség egyik leg-
fontosabb jelzéjének latjuk, de ez a modern nyugati-
globalizalt kultira unikuma. A Napkiraly udvaraban
minden férfi ki volt festve, és minden kathakali-tan-
cos is sminket hord. Ma két egyforma kisbabarél rog-
ton lehet tudni, hogy a rézsaszinbe bugyolalt a kis-
lany, és a kékbe oltoztetett a kisfiti, de a viktorianus
Angliaban ezt éppen forditva gondoltik, hiszen a ro6zsa-
szin a férfias, militans vorossel rokon szin, a kék pedig
békét és haziassagot sugall.

A ndiesség és a férfiassag kritériumai tarsadalmi
konszenzuson alapulé szabalyrendszert kovetnek,
amelynek az egyén erébefektetés aran tud megfelelni.
Judith Butler igy fogalmazta meg a szabad egyén és a
szabdlyozott nemi szereprendszer k6zotti konfliktust:
»gender is performance” — a tarsadalmi nem: el6adas.
Az egyén a testével (beszédével, mozgasaval, 6lt6zks-
désével) eladja nemi szerepét. A nemi szerep els-
adott-eljatszott jellegét bizonyitja a transzvesztita és
transzszexualis emberek létezése: a tirsadalmi nem,
amit eljatszanak, nem egyezik a bioldgiai nemiik altal
megszabott viselkedéssel.

De ennél is sokkal érdekesebb értelmezésekre ad
lehet8séget a szinhaz és a szinész teste. A szinész
személye és a szerep kozotti kiilonbség igen hasonld
a biolégiai nem és a tarsadalmi nem koézétti killonb-
séghez: az egyik adott, a masik elSadott. A szinhazi
forma megenged olyan jatékokat a nemi szerepekkel,
amilyent semmilyen mas mtifaj nem. Shakespeare
dramaiban szamos példaval talalkozhatunk, de a leg-
latvdnyosabb (és legismertebb) talin az Ahogy tetszik
Rosalindaja, aki hiromszorosan valt nemet: né, aki
térfinak oltozik, aki eljatssza, hogy né. Ez a jaték rész-
ben azon a ma mar nem létez szinpadi hagyoma-
nyon alapul, amelyben a szinhizi konvenci6 része,
hogy a néi szerepeket fiatal fitik jatsszak, és ez ugyan-
annyira elfogadott, mint hogy a kardok életlenek, és
a szereplSk igazabél nem halnak meg. [gy Rosalinda
esetében a négyszeres nemvaltas zokkentémentesen
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zajlott. A kés8bbi jatékhagyomdanyban viszont néi
testd szinész jatssza Rosalindat, egy olyan kozosség
el6tt, amely axiémanak tekinti, hogy a néi test né, a
férfitest férfi szerepét jatssza. Ennek eredményekép-
pen Rosalinda végig egyértelmien né marad — a hitet-
lenséget azon a ponton kell felfiiggeszteni, hogy
a t6bbi szerepl§ erre nem ébred ra. Alternativ megol-
das lehet, hogy Rosalinda naturalisztikusan felveszi a
térfi szerepet — sziikség esetén a néi test atalakithato
hihetéen maszkulin vagy legalabbis androgiin forma-
ra, és a szinész felveheti a férfi nemi szerep viselke-
désformait —, igy viszont Rosalinda mint entitas meg-
szlnik biztonsdgosan néneminek lenni. Ugyanez
a jatéklehetdség, ugyanez a szitkségszerd hataratlé-
pés jelenik meg Shakespeare egy masik darabjiban,
a Vizkereszt, vagy amit akartok-ban. Ha Violat elsésor-
ban nének értelmezziik, Olivia gréfné nének vall sze-
relmet, ha pedig inkabb férfinak, akkor Orsino her-
cegbe férfi szerelmes — vagy a heteronormativitas tabu-
ja torik meg, vagy az a feltételezés, hogy egy embernek
egyetlen stabil és alland6é nemi szerepe van. A két-
nemd Viola probléméjat csak a kiviilrél belépd iker-
testvér oldja meg, aki szétbontja a szerepet tisztin néi
és tisztan férfi felekre; szamos el6adis, mint az 1937-
es Tyrone Guthrie-rendezés vagy az 1969-es tévéadap-
tacié Joan Plowright vezetésével egyszertien ugyanazt a
szinésznét hasznalja mindkét iker szerepére. Modern
el6adasok mindkét darab esetén dilemmaba keriil-
nek: elfogadjak a feltorl6dé nemi szerepek ambivalen-
cidjat, visszatérnek a csupa férfi szinészen alapuld
jatékmodhoz, vagy pedig kihtizzik a darab végét, hogy
ne kényszeriiljenek feloldani az androgiin allapotot.

A szinhaz lehetéséget ad a nemi szerepek megvizs-
galasara, Gjraértelmezésére, a velikk vald viszonylag
szabad jatékra, viszont a nemi szerepek manipulicidja
erteljes stiluseszkozként is miikodhet. Zsotér Sandor
2004-es Csongor és Tiinde-rendezésében a szereplSk
tarsadalmi neme egyértelmtien egybeesett a sziné-
szek biolégiai nemével, két szerepld kivételével. Mirigy
szerepét vonzd szabasu, fémesen csillogd estélyi
ruhaba 6lt6z6tt, de minden egyéb tekintetben masz-
kulin férfi (Elek Ferenc) jatszotta, mig Tiinde egy tes-
tetlen, gyonyori kontratenor férfi énekhang volt.
A legegyszertibb értelmezési lehetSség szerint ez a
két szerepl$ kiviil van a megszokott, e vilagi szerep-
koron, nem ugy testi valos lények, mint a tobbiek. Ezt
a szavakkal meglehetdsen nehezen visszaadhaté tal-
vilagisagot a szereplé nemének definidlhatatlansiga
jeleniti meg.

A ndi olvasat lehetGségeket teremt a nemek szerinti
értelmezésre és a néi jelenlét (vagy a ndi hiiny)
vizsgilatdra. Mindezeken feliil lehet6vé teszi, hogy
megfigyeljitkk a kapcsolatot és az elszigeteltséget
szinész és szerep, a tarsadalmi és a biolégiai nem
kozott. N6k és férfiak kozott, emberek kozott, ugy,
ahogy van, eléitélet-mentesen. Veszteni bizonyosan
nem fogunk altala.
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