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Mads — az mindig valaki én

H a Rimbaud elhiresiilt sora — , En — az mindig valaki mas” —

a modernizmus eléfutarava és mottdjava véalhatott,
amennyiben a szubjektum valtozékonysagat és felszabaditasat
hirdette, akkor, per analogiam, elmondhatjuk, hogy a posztmodern
(egyik) szlogenje ennek inverze lehetne: ,mas — az mindig valaki
én.” Hiszen a nyolcvanas években, az ugynevezett biopolitika ame-
rikai, illetve nyugat-eurdpai térnyerésével eltérbe keriilt a test és
a méssag politikumanak kérdése, melyeknek ilyerén jellegér nem-
csak az Ugynevezett nyugati vilagon kiviil, de Eurépaban is még
sok helyen tagadni szeretnék. Ezzel megsziint a rassz e téren ad-
dig egyeduralkodé volta, s igy a massag szexualis, illetve térsa-
dalmi nemi maéssagot, testi fogyatékossagot, betegséget és sok
minden egyebet is magaba foglalt. E folyamat eredményeként a
maéssag, kovetkezésképpen a ,,masok” maguk is lathatova valtak a
tarsadalmi szintéren, ami végsd soron a tarsadalomba val6 szerves
beépiilésiiket is szolgalta. A massag tehat — legalabbis ezeken a
helyeken — megsziint periferikus, elhanyagolhaté kiscsoportok
kérdéskore lenni, ami egytttal a centrum és periféria addig bebe-
tonozott pozicidit is megkérddjelezte és atstrukturalta. Félreériés
ne essék: ez természetesen nem jelentette (és a mai napig sem je-
lenti) az érintett tarsadalmi csoportok probléméinak azonnali és
maradékralan megoldasat, kezelését. A politikai szintérbe val6 be-
emelésiikkel azonban a lathatdsdguk, a folyamatos és letagadhatat-
lan jelenlériik valt biztositottd. Nem lehetert tébbé ugy tenni,
mintha nem léteznének, mi tobb, olyan helyzet allt el8, amikor fe-
lel8sségre lehetett vonni azokat, akik ilyesmivel probalkoztak. Az-
az e folyamat kultiraépitd, kultiraformald erével lépett fel, ameny-
nyiben gyokeresen megvaltozott a comme il faut jelentése. Egyszer
csak nem illett t6bbé tarsasagban okadni. Oops.

A White Star cim( el6adast nézve éppen ez: a ldthatdsdg problé-
maja jutott elészor az eszembe. Hiszen mi mas is egy szinhazi
el6adas, mint valaminek a koztérben valo szé szerinti és atvitt ér-
telmii lathatéva tétele? Es ezzel osszefiggésben rogton még va-
lami eszembe jutott. 2005. szeptember 15-én, Eurépa London
nevii virosaban felavartak egy koztéri szobrot a varos lehert6 leg-
kézterebb terén, a Trafalgar Square-en. E téren hagyomanyosan
négy oszlop 4ll, am csupan harmat ékesit szobor (koziilitk Nelson
admiralisé a legismertebb), a negyedik szazhatvannégy éves fenn-
allasa ta tiresen all. Gondolt egyet nemrégiben a varosvezetés, és
palyazatot irt ki a negyedik oszlopra feléllitandd, kériilbelil mas-
fél évenként cserélendd szoborra. Az elsé kérben Marc Quinn
palyamiive, az Alison Lapper Pregnant lett a nyertes, amelynek mo-
dellje, a meztelen, nyolc hénapos terhes Alison Lapper maga is
miivész, és sulyos testi fogyatékkal él. A szobor fehér marvanybdl
késziilt, tizenkét tonna sulyd, és 3,55 méter magas. Az esemény f6-
védnéke Ken Livingstone, London fépolgirmestere. Az alkotas
eleddig elképzelhetetleniil radikilis médon kérdGjelezi meg a
szépséggel és fogyatékossaggal kapcsolatos fogalmainkat, valamint
azokat az elképzeléseinket, hogy egy koztéri szobornak vagy em-
lékmiinek ki is lehet megfelel targya. A miivész, Marc Quinn sze-
rint a koztéri szobrok altalaban gySzedelmes férfiaknak allitanak
fallikus jellegli emlékmiiveket, s a fogyatékossag efféle helyeken
hagyomanyosan lathatatlan. Aztén eszébe jutott a Trafalgar téren
all6 félkart Nelson admiralis mint kiilonés kivétel, és gy érezte, a
tér elbirna némi néies ellensdlyozast. Alison szobrat a néi heroiz-
mus, sSt egyaltalan a heroizmus egy tjfajra modelljének szénta.
A multban — mondja Quinn — a Nelsonhoz hasonlé h&sék a kiil-
vilagot gySzrek le. Manapsag Gigy tlinik, inkabb sajat kérilménye-
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iket, valamint masok elSitéleteit gydzik le, és ugy vélem, Alison
portréja ezt szimbolizalja.” A modell terhessége pedig a jévSbe ve-
tett reményt jelzi. ,, A miivet a nSiesség, a fogyatékossag és az anya-
sag eltti modern tisztelgésnek tekintem. A mindennapi életben
olyan ritkan lathaté a fogyatékossag — plane mezteleniil, terhesen
és biiszkén” — nyilatkozra maga a modell. Egy efféle szoborallitasi
performansz nyilvanvaléan sokat elmond arrél, hogy a lathatésag
problemarikaja, illetve annak kezelése hol tart Eurépa London
nevli varosdban, szemben Eurépa més nevii varosaival (mas fold-
részektd] most atmenetileg eltekintve). A perspektiva — az, hogy
mit honnan nézek — tehat nagyon nem mindegy, ha egy ilyen kér-
déskart taglalé performanszt, azaz a White Star esetében szinhdzi
performanszt nézek. Ez volt mindjért a harmadik dolog, ami eszem-
be jutott.

Mert olyan perspektivabdl nézve, ahonnan a lathatosag problé-
maéja lényegében lithatatlan, egy ilyen elSadas felkavaré és revela-
tiv erejli lehet. Ha tgy tetszik, a lehetd legpozitivabb értelemben
vett misszids szerepet tolt be, amennyiben 8szinte indulattal és
jobbitd szandékkal hivja fel a figyelmet e problémakér (,,a més-
sag”) letezésére és jelentSségére. Mivel azonban mégiscsak szin-
hézrél van sz6 — s itt ezen nem a vilagot, hanem csupan a vilagot
jelentd, azaz szimbolizald deszkakat értjiik —, fel kell tenniink a
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kérdést, hogy vajon az eldadas revelativ ereje a dramai intenzitasa-
bol vagy inkabb valami masbol ered-e. S én hajlok arra, hogy in-
kabb ez utébbira adjam a voksomat, ez a valami mas pedig az
eléadasban rejl3 politikum. Amelynek jelentSségét a legkevésbé
sem szeretném lebecsiilni (kiilonésen egy nem London nevi vé-
rosbdl nézve). A kérdés mindig csak az, hogy egy politikai tartal-
mat milyen szintig lehet kozvetleniil, direktben kozvetiteni, illetve
hogy mennyire kell meg- és elemelni ahhoz, hogy miivészer valjék
beldle. Lies Pauwels genti csapatat nézve az volt az érzésem, hogy
ez igyben allanddan kétéltancot jarnak — és olykor leesnek. An-
nak ellenére, hogy a szinészgarda — itt s20 szerinti — akrobatikus
képessége bamulatos, hogy a testiikkel valo, igazan ritkén lathatd
szabad banasmédjuk lenyligdzs, s hogy egyes koreografidk szép-
sége tagadhatatlan. Mégis, mégis. A valédi dramai karakrerek,
h&s6k s a valddi dramai szitudciok hianyaban az el6adasra végig a
didaxis halovany arnyéka vetiil. Mert amit latunk, egy probléma-
kor — igaz, mesterfoka — megtestesitése, megtestesiilése; az érde-
meit elismerem, am éppugy hidegen hagy, mint az artista sorsa
ugras el8tt és utan. Amit latunk, az az identitds performalasanak
jellegzetesen posztmodern gondolata, amibé! elsésorban a perfor-
malas aktusanak sorozatos bemutatdsat kapjuk, az identitast
azonban nem — és akkor tulajdonképpen mar nem érdekel. Az
elBadas kisér8szovegébdl az deriil ki, hogy Lothar Behrfelde, azaz
a legendas Charlotte von Mahlsdorf alakjanak torténetébél épit-
kezik, aki azonban csak mint kiindulépont, mint megterméke-
nyit8 gondolat miikodik, mintegy a hattérbél iranyitva az eladas
gondolatmenetét. Am Charlotte von Mahlsdorf alakja sem légiires
térben, mint idea létezett, hanem egy térben és idében (a habora
utani NDK) radikalisan meghatarozott ember volt, akinek a sorsa,
jollehert szimbolikussa valt, nagyon is egyéni volt, s éppen ez adja
torténetének leny(igézs, dramai erejét. Ilyesféle dramai erd hijan
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a White Star inkabb cirkuszi erényekkel rendelkezik — s az el8adas
f6bb eseményei ennek megfelelSen egy cirkuszi porondra emlé-
keztetd térben zajlanak; cirkuszi el6adashoz képest viszont rilsa-
gosan sulyos a politikai, tarsadalmi mondanivaléja. S ha éppen a
cirkuszi konnyedség lenne hivatott mintegy ellensiilyozni a stlyo-
sabb mondanivalét, a libikoka nem miikodik, mert a stlyossag a
tiloldalon nem tud kialakulni, megképz8dni, csak felmutatjak:
ime, a probléma helye; gondoljunk bele. Belegondoltunk. A vilag
tele van fekélyes elitéletekkel; mindenki mas szeretne lenni, mint
ami, és mindenki mds; a mas az mindig én vagyok (de ki az az én?).
Ekozben valaki lebilincsel8 tigyességgel fejjel lefele kiszik le egy
kereszt alaka fémszerkezetrSl. Ertjik. A kereszt, a tribiin és a po-
rond: ezek alkotjak az el6adas — és a vilag — f6 tereit.

Avilag azonban nem katalogus, s a méassagbol sem lehet katalo-
gust tartani, miként az elSadas t6bbnyire teszi. S jollehet a test és
az identitas valoban performalt konstrukcié (,doing your body”,
ahogy Judith Butler mondja), de sokkal t6bbféle dologbol épiil fel,
mint egyetlen, meghatarozé és kiilsSdleges jegyekkel j6l megjele-
nithetd (faji, nemi vagy a normatél valamilyen egyéb modon el-
térd) tulajdonsagbdl. Mi tobb, ez a konstrukeid egy meghatarozott
kontextusban, egy ember tarsadalmi-térténeti meghatarozottsa-
ganak kontextusiban megy végbe, nem pedig a posztmodern kul-
tara lényegét altaldban sulyosan félreértd és félremagyarazoé any-
thing goes szlogenjének jegyében. Es éppen ez a meghatarozottsig
(ami nem tévesztendé dssze az eleve elrendelés bortonével) adja
meg minden egyediségnek a dramai veriiletét. Ez az, aminek kere-
tei kozdtt megtorténik, vagy nem torténik meg az ember lazadasa,
tiindoklése és/vagy bukasa. Am elképzelhetd, hogy szandéka sze-
rint a White Star éppen azt sugallna, hogy nem maradtak mar ere-
deti értelemben vert dramai (szinpadi) hdsék, s hogy a dramai szi-
tuiciok mar nem a szinpadon, hanem odakint zajlanak. Am akkor
— meriil fel bennem némi csiiggedtséggel tarsulva — mit keresiink
itt bent a szinhéazban? Es mar szedel6zkodém is, és megyek a Tra-
falgarra. Vagy barmelyik masik koztérre.
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