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Mándy Ildikó az egyik legnyitottabb, leg-
képlékenyebb alkotó a hazai palettán. Az
Artus alkotóközösségébôl indulva eleinte
mozgásszínházinak címkézhetô darabokat
készített, majd amikor a „sors" összehozta
ôt a BM Duna Mûvészegyüttessel, lassan
hatalmába kerítette a néptáncosok kitartó
dinamikája, lenyûgözô állóképessége. Már
1999-ben meglepett egy, addigi „elôéletét"
tekintve szokatlan mûvel, az XYZ-vel,
melynek keményen szigorú, ugyanakkor
a groteszk és az irónia felé hajló mozgás-
anyagát a BM Duna Mûvészegyüttes tagjai
úgy adták elô, mintha világéletükben ilyes-
mivel foglalkoztak volna. Ezek a néptánco-
sok, akik a magyar tánchagyomány kérlel-
hetetlen dinamizmusán nôttek fel, szinte
vezették Mándy kezét egy új, kemény stílus
megformálásában. 

Az idei bemutatóra, ha lehet, a „viszony"
még szorosabbá vált: az XYZ folytatásának
tekinthetô e-motion még keményebb, még
szarkasztikusabb – és még néptáncosabb.
Ezenkívül még hangsúlyosabb lett az elô-
adás egyik igen fontos tényezôje, a háttér-
vetítés is: míg a két évvel ezelôtti produkció-
nak csak részleteit kísérte az érdekes vetí-
tett montázs, a mostanit elejétôl végig,
mégpedig gyakran és domináns módon. 

A négy táncos a Trafó nézôtere felôl lép
színpadra: tôlünk, közülünk indulnak út-
jukra hangos és egyre erôsödô propellerzú-
gás közepette. E zaj éppúgy nem ingerli
vagy zavarja ôket, mint ahogyan késôbb a
legvadabb hangzások sem váltanak ki belô-
lük szélsôséges reakciókat. Három teljesen
különnemû, mégis koherens építôanyag-
ból áll össze az elkövetkezô ötvenöt perc: a
DJ Titusz által generált drum and bass
zenébôl, az ahhoz elvben nem illô, a gya-
korlatban azonban tökéletesen mûködô
mozgásból, valamint a ritmikai és dinami-
kai alapokon hallatlan gonddal és precizi-
tással montírozott filmbôl. 

Utóbbi zavarba ejtôen izgalmas: tiszta
formákról, absztrakt – nyilván digitális –
mintákról van szó, melyek bizonyos sémák
szerint futnak, változnak a szemünk elôtt
– a látvány lenyûgözô élmény, valódi kép-
zômûvészet. Absztrakció jellemzi a tánco-
kat is: a négy test formákat, gesztusokat, s
ha létezik ilyen paradoxon: érzelmektôl
mentes indulatokat láttat, óramûpontos-
sággal. Mándy azonban játékos kedvû, s a

kontakt technika nyelvén eljátszik azzal,
hogyan lehet pillanatnyi esetlegességgel
meg-megtörni az óramûvet, hogyan válta-
kozik a kezek használata során megraga-
dás és ellökés, hogyan játszik a test a gravi-
tációval, sôt a partnerre ható gravitációval,
és persze nem hagyja ki az irónia, a humor
kínálkozó lehetôségeit sem. Mindezt szó-
lók, kettôsök, triók során; bár a kettôs eb-
ben a stílusban a leghálásabb s a Mándy
által is leginkább használt felállás; itt tisz-
ták az „erôviszonyok": az egymásra hatás,
fizikai és lelki értelemben is. 

A darab elôrehaladtával egyre több az
agresszió, s a három férfi plusz egy nô fel-
állás értelmezése is mindinkább elôtérbe
tolakszik. Kicsit úgy alakul a kép, mintha a
nô gépesített valami lenne, akivel a férfiak
azt tesznek, amit akarnak. S miközben telje-
sen „cyber" minden (digitális kép, szinteti-
zátoros zene, gépszerû, monoton mozgás),
egyre szembeötlôbb, hogy az ember e cyber-
világban is csak botladozó, hús-vér lény.

A darab vége felé sûrûsödnek a színház-
szerû elemek: nemcsak a szétszerelhetô,
kerekeken guruló székek válnak különbö-
zô, gyakran kegyetlen játékok eszközeivé,
hanem amikor a táncosok kényszerzub-
bonyszerû jelmezekben, görkorcsolyával
felvonulnak, a vetítés tárgya absztraktról
konkrétra, figurálisra változik. A kavalkád,
a száguldás immár megállíthatatlan, a ke-
rekes székek nem csupán a száguldás esz-
közei, de birtokot, territóriumot is jelöl-
nek, az emberi önzést, önközpontúságot

jelzik. A zárókép azután – szinte a semmi-
bôl – lezár, lekerekít; a táncosok ott men-
nek ki, ahonnan bejöttek, a nézôtéren át, a
vetítôvásznon pedig kiég a film.

Mándy jelenlegi teamjébôl ketten, Bodor
Ildikó és Kis Zoltán játszottak már az XYZ-
ben, összeszokottságukat az alkotó ki is
használja (az ô kettôseik a legizgalmasab-
bak, legvirtuózabbak), a másik két fiú
(Balogh Csaba és Dékány Zoltán) új szín.
Mindketten szellemesen adaptált néptán-
cos finomságokat, fricskákat hoznak a
darabba. A megkapóan sármos Dékány
Zoltán szemüvegben táncol, s ezzel mint-
egy önként idézôjelbe teszi jelenlétét.

A jelmez (Pálffy Szilvia) egyszerû, mégis
eredeti, díszlet nincs, de hogyan is volna,
mikor Dusa Gábor filmje felér egy több
száz darabos díszlettárral. Mindez akkor
lenne olyan frappáns és erôs hatású, ami-
lyen lehetett volna, ha körülbelül tizenöt
perccel rövidebb. Vagy egy kis húzás, vagy
némi dramaturgiai színesítés megérné a fá-
radságot, mert Mándy Ildikó tehetsége,
egyéni, szarkasztikus világlátása magában
hordja egy elsöprô erejû mû lehetôségét.

E-MOTION
(Trafó)

FÉNYTERV: Joe. JELMEZ: Pálffy Szilvia. FILM: Du-
sa Gábor. KOREOGRÁFUS-RENDEZÔ: Mándy Ildi-
kó.
ALKOTÓK-TÁNCOSOK: Bodor Ildikó, Balogh Csa-
ba, Dékány Zoltán, Kis Zoltán.
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Táncosok „kényszerzubbonyban” 
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