TANCSZINHAZ

GYORI BALETT: ORFEO

IDENTITAST KERESVE

Ez a Gyéri Balett mar nem az a gyéri tarsulat,
amelyet markadns tancszinhazi  felfogas
formalt Osszetéveszthetetlenné. A miivészeti-
vezeté-valtas utan a név ugyan megérzédott,
de a valddi arculatvaltas valahogy mindeddig
nem kovetkezett be az egyiittes életében. A
Gydri Balett bemutatéin még ma is - csak-
nem tiz évvel az Gjrakezdés utan - kiszamit-
hatatlan, mi kdvetkezik majd a fuggony fel-
emelkedése utdn. Maig sincs olyan meghaté-
rozé eszme, torekvés vagy stilus, amely fel-
ismerheté miivészeti arculattd rendezné a tér-
sulat évi egy-két bemutatéjat. A gydriek igy, a
folyamatos Gtkeresés allapotaban léteznek, a
nézé pedig csak kapkodhatja a fejét: melyik
lehet vajon - ha van egyaltalan - az ,igazi"
Gydri Balett, a Purimé vagy a Petruskdé, az
Entre dos aquasé vagy a Hazug szineké?

A kényszerii valtast kdvetd elsé periddus-
ban Kiss Janos - aki nem csupan kivaléan,
hanem a magyarorszagiak koziil a legsikere-

sebben menedzsel tancegyittest - miivészeti
vezetként szélesre tarta a kapukat a belsé és
kilsé Onjeldltek elétt, hogy felépiljon egy Uj,
a csapat létének értelmet add repertoar. Az
Ujrakezdés nehéz évei alatt azonban hamar
kideriilt, hogy egyrészt Markd Ivan nélkil
nem lehet mindent ugyanott folytatni, ahol a
k6z6s munka abbamaradt, masrészt pedig az
is dramaian nyilvanvaléva valt, hogy azok a
tdncosok, akik korébban sosem lehettek kre-
ativ alkototarsai a koreografusuknak, marél
holnapra legfeljebb Iépések dsszeallitasaban
jeleskedhetnek, ami azért elég messze esik a
szinhazi alkotomunkatol. Igy aztan eljétt a
vendég koreografusok ideje, ami azoéta is el-
fedi azt az {rt, amelyet az allandé hazi kore-
ografus, az 0Osszetéveszthetetlenil egyéni
muveészi Ut hidnya okoz. A vendégek kozott
nem egy olyan kival6 tancos vagy pedagdgus
kapott lehetéséget Gydrben a koreografalas-
ra, akinek korabban vagy egyaltalan nem,

Szdntai Hajnalka (Perszephoné) és Velekey Ldszlé (Orpheusz)

vagy alig volt ezen a téren gyakorlata, s bi-
zony, ez érzoédott is zsengéiken. De a mér
gyakorlottabbakkal is valahogy melléfogott a
tarsulat, hiszen mind Barbay Ferenc, mind
Libor Vaculik vagy Ginther Pick miivei - bar
az utobbiak legaldbb eladhatok a foéként
német nyelvterileten zajlé turnékon - a sok-
féle, de egyarant kifaradt ,tancszinhazi"
iranyzat hol provincialis, hol izléstelen, hol
egyszeriien tehetségtelen valtozataval bévitet-
ték a stilarisan és tancnyelvében is ingadozo
repertoart. A vendégalkoték kozil egyedil
Robert Cohan - néhany miive kozvetitette a
hetvenes évek kiforrott esztétikai ideéljait és
értékeit, a&m mindez kevésnek bizonyult
ahhoz, hogy kialakuljon a tarsulat ujfajta
identitésa.

Ekdzben szinte a teljes tanckar kicseréls-
dott. Az egyuttes mellett miikddé szinvonalas
iskola (és a modern tanc oktatasaban és a
kreativitds kibontakoztatdsdban élen jaré pé-
csi iskola) ndvendékeibsl meg persze néhany
korabban ideszerzédott huszonéves ,,veteran-
bol" all ma a csapat: csupa friss arc, csupa ki-
valé tancos, akik hihetetlen képlékenységgel
a legellentétesebb koreografusi elképzelése-
ket is megvalositjdk. E tancosok tudnak ba-
jos, térékeny és légies balerindk lenni - pél-
daul Stréck Barbara Az operahaz fantomja-
ban -, elhitetik, hogy ismerik és birtokoljak a
Graham-iskola szdgletességét és foldkozeli-
ségét, mint a néi kar a Stabat Materban.
Egyszerre jatékosak és virtudzak, de ha kell,
szenvedélyesek, mint North darabjaiban, a
Troy Game-ben vagy a Carmenben. Leg-
utébb a Purimban két alig 6sszeegyeztethetd
eléadasmddban egyarant hitelesek tudtak
lenni: a kortérs tancnak a test egészét haszna-
16 expresszivitdsdban és abban az elavult
,,Szinhazias" modorban is, ahol az arc és a
gesztus a tanctol elkilonilve 6nallo életet él.
Ezekért a nagyszerii tincosokért érdemes Gj-
b6l és ujbdl bedlni a Gyéri Balett eléadasai-
ra, barmit igér is a plakat.

Legutobb példaul az Orfeo esetében Marie
Brolin-Tani darabjara csabitott, bar e csabers
vitathato, hiszen a svéd koreografus-né neve -
nem elszor az egylttes életében - teljesen
ismeretlen, s nem csupan mifelénk, hanem a
nemzetkdzi balettvilagban is. A déniai Arhus
ugyanis nem az eurdpai tancélet centruma,
ettél persze, akarcsak nalunk egy-egy kisebb
tancmiihelyben, a koreografusnd nevére utald
MBT Tancszinhazban is sziilethet értékes
produkcio.

Marie Brolin-Tani épp egy esztendeje
Arhusban bemutatott Orfedja mindenekel6tt
nagyon szép tancanyagbol all, viszont telis-
teli van dramaturgiai z6kkendkkel. Brolin-
Taninak nem eréssége a torténetmesélés,



viszont gordilékeny, hajlékony és leleményes

mozgasanyagot tud komponalni. A két-
felvonasos, stirtire sz6tt darabot a gydéri tan-
cosok szokatlan alléképességgel, nagyszerii
stilusérzékkel és szuggesztiv jelenléttel adjak
eld. A tancosok kozil a hamvas és térékeny
Kara Zsuzsa és a kamaszosan férfias Velekey
Laszl6 akéar Orpheusz és Euriidiké, akar Ro-
meo és Jilia is lehetne. Patkai Balazs, aki
mara a tarsulat vezetd férfi tancosava érett,
mint minden szerepében, Hadészként is
kivalo. MEItoé partnere a szép vonal( Szantai
Hajnalka (Perszephoné), aki Gjabban alig kap

szerepet a fiatalabbak mellett, pedig izgalma-
sabb és szuggesztivebb, mint korabban volt.
Eva Hotova is igazi meglepetés, hiszen ré-
gebben alig alkotott emlékezetest, most vi-
szont egészen magara talalt abban a techni-
kéajahoz és egyéniségéhez szabott matériaban,
amelyet a koreografusn6 a - dramai
szempontbdl egyébként tokéletesen felesleges
- Forrévérii nére komponalt. A Séthy Virag
altal tancolt figurardl - aki mindvégig egy-
arant kalénbozik a foldiek és az alvilagiak
csapatatol - sokaig nem deril ki, hogy ki is
valéjaban. Viszont a tancosné minden meg-

mozdulésa, variacidja nagyszerii, ezért az al-
tala életre keltett Amor legaléabb olyan fon-
tossa valik, mint Eurtidiké és Perszephoné.
Azonban a jé tancosok sem tudjak elfedni
a mii megoldatlansagait. Példaul azt, hogy
nem derl ki, miért keveredik az antik mitosz
egyfajta jelenkori balkani Romeo és Jilia-
torténettel, ami végul oda vezet, hogy azt
sem tudni, melyik jelenetben épp hol va-
gyunk, ki, mikor és miért valtozik él6bél ha-
lottd vagy forditva. S ahhoz is a riaszt6an tul-
bonyolitott librettdt kell bongészni, hogy ki-
deriiljon, egyik-masik szerepl6 kicsoda.




TANCSZINHAZ

A koreogréafusné a cselekmény maradék lo-
gikajat is felaldozza egy-egy énmagaban ha-
tasos, teatralis, de funkcidtlan dtletért. llyen a
darabot feleslegesen kettészel6 jelenet a las-
san felemelkedd és aztan felulrél lelégo alvi-
lagi ,lelkekkel”, ami ugyan latvanyos effek-
tus, de folytathatatlannd teszi az eléadast. A
felvonasokat indité zenész, a maganyos csel-
lista figurdja sem tudja a mitikust az aktualis-
hoz kotni - Orpheuszt pedig végképp nem
Romedhoz -, mert mindkét jelenléte szép lat-
vanyt nydjt ugyan, de mégis hatastalan, mert
a zenésznek hamarosan félre, illetve ki kell
kullognia, hogy teret adjon a tanchoz.

Nem véletlenil hianyzik az utébbi év-
tized tancszinpadardl a narracid: a torténet-
mesélés, a karakterek, a motivaciok és szi-
tuaciok nehezen férnek meg azzal a kortarsi
torekvéssel, hogy a tanc alfaja és dmegaja
maga a tancol6 test - nem az irodalom, nem
a drdma, még csak nem is a szinhaz. Azért
ellentmondéasos ez az Orfeo, mert Marie
Brolin-Tani két felfogast probal benne
Osszebékiteni: mesélne - bar végig nem
donti el. a szaraievadi utcan eavmas kariaban

fekvé halott szerelmesek vagy a pérjaért
poklot jaré Orpheusz vonzotta jobban kép-
zeletét -, de izlése visszariad a gesztusok és a
mimika karakter-, illetve szituaciofestd
eszkoztaratol. Igy jobbara ,csak™ nagyon
kulturéltan és invenciézusan tancoltat, s a
misorfiizetben kdzolt librettora bizza mind-
azt, amit Orpheusz és Euridiké szerelmérél
és a szerelmeseket (is) elpusztitd balkani
habortkrdl gondol. Szandékanak tisztessé-
géhez nem fér kétség, ez azonban nem elég
ahhoz, hogy szépen formalt mozgasfolya-
matai koreoarafiava Iénveaulienek.

FUCHS LIVIA

A kritka a Szegedi Kortars Balett 2000.
oktober elsejei, Thalia szinhazi vendégjaté-
ka alapjan készilt.

Marie Brolin-Tani: Orfeo

(Gydri Nemzeti Szinhaz)

Zene: lgor Sztravinszkij és Benjamin Britten.
Koreografus: Marie Brolin-Tani. Jelmez:
Else-Marie Alvad. Fény-latvany: Hans-Olof
Tani. Mivészeti vezets: Kiss Janos.
Szerepldk: Velekey Laszlo, Kara Zsuzsanna,
Patkai Balazs, Szantai Hajnalka/ Pintér
Timea, Eva Hotova, Sothy Virag, Sandor
Zoltan, Afonyi Eva, Stréck Barbara, Ocsag
Anna, Becker Szabolcs, Horvath Krisztian,
Horvath Istvan, Gestattner Gergd, Zador-
volgyi Laszlo.

BALLET ATLANTIQUE: AZ IDO TANCA

VEGTELEN TORTENET

A végtelen id6 elevenedik meg hetven perc-
ben. Az id6k kezdete el6tti és végezete utani
1ét orvénylik emberi testeket oltve a ténc
univerzalis formanyelvén. Az egyetlen
monumentalis ~ hattérdiszlet -  Andy
Goldsworthy  szobraszmiivész ~ kanyarg6
folydt abrazolo ké-fala - elétt tizenhat tancos
jérja az id6 tancat.

A tizenkilenc franciaorszagi koreogréafiai
kdzpont egyikének, a Régine Chopinot altal
vezetett La Rochelle-i Ballet Atlantique-nak
az el6adasa hianyt poétol a ,hivatalos” ma-
gyar szinhazi életben. A kortars tanceléadas,
a modern tanctechnikak majnem minden
irdnyzatat magaban foglalja, egységes chopi-
not-i formanyelvvé olvasztva éket. A kore-
ografus ezek kozil mégis leginkabb a kon-
takt tancbdl épitkezik, nem is csoda, hiszen
nem kisebb feladatra vallalkozott, mint ko-
z0nsége szdmara atélhetové tenni az idéfo-
lyamot, a liiktetd, hdmpdlygé idétengert. En-
nek az ellenallhatatlan, él6t-élettelent maga-
val sodr6 és atalakité erének legjobb megje-
lenitése a lendiletre, suly és sulytalansag val-
takozésara, ugrasokra és zuhanasokra, az
emberi testek tomegére és konnyedségére,
alland6 dinamikara, az emberi testek szam-
talan 0sszekapcsolodasi és elszakadasi lehe-
téségére éplild kontakt tanc talan a legalkal-
masabb. Magyarorszagon évek Ota sok tar-
sulat és tancos dolgozik ezzel a technikaval, a
kozdnség mégis leginkabb a kis nézéteri
kamaraszinhazakban és alternativ stadio-
szinhazakban talalkozhat a tanc eme rendki

vili kifejezberejti irdnyzataval. A nagy dré-
mai szinpadok és a zenés szinhdzak ma meg
inkdbb a klasszikus balettnek, a néptancnak
és kulonb6zé megjelenési formaiknak adnak
otthont. A Ballet Atlantique el6adasa nem
csak a kevés ,beavatott”, a Trafo, a Szkéné,
a MU Szinhaz és az Artus Stadié visszajard
vendégei szamara tette elérhet6vé a tancnak
a nagykozdnség altal még kevéssé ismert, a
konvenciondlistol eltéré mivészi élményét.
igy talan az eljévendé iddben nagyobb
publicitast és kdzonséget nyer majd meg
maganak a valoban nagy-szami kortars
tanceléadas.

A kor magaba zarult, visszaérkeztem az
id6hoz, az emberi élet talan legnagyobb 6n-
kényurahoz, a mitolégiak sajat farkaba hara-
pé kigyo6jahoz. Az eléadas legels6 motivu-
maként a megvilagitott diszlet hatalmas ké-
faldnak szerpentinje tanik elém, amely a
szinlap szerint a kanyargé vietnami ,,illatok
folyojat" jeleniti meg. Els6 pillantasra azon-
ban sokkal inkabb hatalmas kigydt idéz az
id6 szimbdlumaként. Ez az id6 hatalmas ki-
téroket tevé folyam, amelyen belll az egész
hattérfal mintazataként megjelenik az id6-
nek az aszalyos foldhdz hasonlé fragmen-
taltsaga. Folytonossagnak és toredezettseg-
nek ez az egysége jellemzi a jelenetekre ta-
golt eldadast. A szintén vietnami ihletési
zene hivja életre a tancosokat és a koreog-
rafus altal alkalmazott egyszeri, de oly ki-
fejezd eszkdzoket: a jarast, a futast, az esé

seket, a transzot és a mozdulatlansagot, az
elemi tdnc alkotorészeit. A mi ritmusat az
egyik allapotbdl a maésikba valé &tmenet
adja. A koreografus, akit elbtvél ,,az id6-
vesztés", elérte céljat: a fény elsé felvilla-
nasatél az eléadas utani tapsig nem tudom,
mennyi idé telhetett el. Az el6adas utan
percekre transzformalhatom, az id6 meder-
ben tartasara rendszeresitett 6ramon kont-
rollalhatom, de val6jaban elveszett az id6-
érzékem; az el6adas alatt az idének egészen
mas érzékelési modja létezett. Nem tudom
pontosan megitélni, harom dra vagy harom
masodperc telt-e el, az id6 kitagult, és az él-
mény ekképp magaval ragadott. Az id6 va-
lahol elveszett a zenében és a mozdulatok-
ban. A koreografus nem siet. Mindennek
megvan a helye és ideje a jamszerten foly-
tatédo eléadasban a kezdészdlotol a folya-
matosan véltakozd statikusabb és dinami-
kusabb egységekig. Csupa éledés és elmulas
a szereplék tanca, alland6 atmenet a
féktelen tanchol a mozdulatlansagba. Az
eldadas él, akkor is, amikor a tancosok
megpihennek a talajon, akkor is, amikor 6t-
hat tancos kapaszkodik egybe. A sz6lok és
dudk remekil koreografalt és pontosan el-
tancolt kontakt részekkel valtakoznak cikli-
kusan. Ez a dialektika végigkiséri a produk-
ciot; ennek egyik legszebb példaja, amikor
egy lendiiletes kontakt rész utan két idés tan-
cos dudja kovetkezik. Az idé altal rajuk rott
szerep szerint az 6 testlik mashogyan visel-



