Fiatalok két 4j hullama a japan filmben

1970-ben, Osakéaban, a Vilagkialli-
tassal parhuzamosan nemzetkéozi
filmfesztivalt rendeznek, mely a ter-
vek szerint kereken félesztendeig (!)
tart, s keretében az utébbi évek
mintegy félezer jelentdsebb japan
filmjét mutatjdk be. Mar a fesztival
elSkésziiletei is jelzik, hogy a japan
filmgyartas az utébbi id6ben megval-
tozott. E valtozas lényegét illetSen
megoszlanak a vélemények. Vannak,
akik »polarizdlédésnak” (Henri
Agel), vagy éppen ,felszabadult
filmnek” (Guido Aristarco) nevezik,
méasok a ,harcos film” tendencidjat
l4tjak benne (Rudolf Arnheim). Ma-
guk a japanok ,forradalminak” (Ka-
neto Shindo), ,ldzadénak” (Shinsuke
Ogawa) tartjak. Mindezek mogoitl
azonban elsGsorban a filmgyéartas
strukturajdnak valtozdsa huzddix
meg.

A hatvanas évek elejéig szinle
egyaltaldn nem kaphatott rendezéi
megbizatast (és t6két a megbizatas-
hoz) olyan ember, aki nem to6lt6tt
legalabb masfél, két évtizedet a film-
szakméban. A rendezék tobbsége az
asszisztensek és forgatdékonyvirdk so-
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rabél keriilt ki, olyan emberekbdl,
akik éveken at voltak részesei egyéb-
ként sikeres produkcidk készitésének.
Ez a helyzet, tulajdonképpen alapjai-
ban megszabta a rendezbk elkotele-
zettségét. Ahhoz, hogy kiérdemeljék
a rendezdi megbizatast, éveket kellett
ugyanannal a cégnél eltolteniok, s
ha itt megszerezték elsé megbizata-
sukat, ennek a cégnek az iskoldjihoz
tartoztak, s éppen ezért csak itt kap-
hattak &allandé munkéat. Noha hiva-
talosan mindig léteztek Ggynevezett
fiiggetlen gyartok, ezek évente nyole-
tiz filmet produkéltak, melyek a mo-
nopolizdlt forgalmazasi hdélézatban
szinte alig juthattak el a koztnség-
hez.

Az elsé fordulatot a hatvanas évek
elején a megerdstdsé baloldali meg-
mozduldsok hoztdk. Az egyetemi if-
jusdg, majd a kozéposztily kodrében
rendkiviil megerdsodott a filmklub
mozgalom, mely igy ahhoz is elég
erds lett, hogy idénként ontevékeny
alapon produceri feladatokat is ta-
mogasson. Ennek kovetkeztében
1960—64 kozott a japan film alkotd-
garddjanak gyors megfiataloddsa ko-
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vetkezett be, s kiszélesiilt a rendezdk
kére. A ,japan film demogréafiai hul-
lama”, ahogy a folyamat elindulasat
Kaneto Shindo jellemzi, 1965-ben te-
t6zott, amikoris 483 japan filmbdél
218-at készitettek az. Ggynevezett
Jfuggetlen” cégek, s tobbségiikben
fiatal, debiitdns rendezfk. (1965-ben
a japan film szadzharmincegy elséfil-
mes rendezét avatott!) A vialtozasok
méasodik hulldmédban, az Odsszjapan
produkci6k szdma jelentdsen vissza-
esett (1968-ban ,,csak” 359 jatékfilm),
de a fiiggetlen produkciék aranya
megndtt (151 alkotas) és a folyamat

1969-ben tujra emelkedd az Osszter-
melésen beliil is, (kb. 410 jatékfilm)
folytatédik, (a fiiggetlen produkcidk
szamat 1969-ben szizhetven korilire
becsiilik.)

Ugyanakkor viszont a monopoli-
zalt forgalmazasi halézatban a nézék
szdma az 1960-as 1014 milli6rél
nyolc év alatt 321 milliéra esett visz-
sza, s a csOkkenés még folytatddik,
becslések szerint az idén a harom-
szaz milliét sem fogja elérni. De any-
nyi bizonyosnak latszik, hogy a véal-
tozasok megtorték a nagy monopéliu-
mok izleti filmpolitikdjat, amely
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szinte kizarélag bilinligyi, zenés és
horrorfilmeket, vagy torténelmi ja-
tékokat gyartott, immar hétévtizedes
sablonok szerint.

A hatvanas években fellépé fiata-
lok a ,,gendai-geki”, a modern téma-
ju film hivei. Erdeklédésiik szinte
kizarolag a tarsadalmi kérdések felé
fordult. S ehhez kivetkezetesen hiiek
— legaldabbis tobbségiikben azok —
elsd sikereik utan is.

Mivel nem egységes ideolégiai, de
még csak nem is egységes muveészi
elképzelések alapjan dolgoznak, film-
jeik a legkiilonfélébb csoportokba
oszthatdk. Legtobbjiik dokumentaris-
ta elemekkel kevert, s konkrét ese-
teken, ujsaghireken alapulé filmeket
készit. Szamos film foglalkozik a
nemzedékek szembenalldsdval, a
konzervativ tradiciondlis szemlélet s
a modern életforma konfliktusaival,
ami Japanban most a legnagyobb
problémék egyike. Ugyanakkor gyak-
ran felbukkan filmjeikben a fiatai
forradalméarok alakja, akik a forra-
dalom lényegérél és értelmérdl vitat-
koznak, vagy egy bizonyos forradal-
misdg szellemében cselekszenek. A
japdn mozikban nélkilézhetetlen
fantasztikus filmek a fliggetlenek
produkciéikban Altaldban politikai
utépidkat elevenitenek meg — ezek
tendenciaja azonban rendkiviil széles
skalaja. A fiiggetlenek egyik csoport-

ja a nyugati asszimildléodas hive, s
Bunuelt, Fellinit, Antonionit, Pasoli-
nit kovetd, de Japanba atiiltetett sti-
lusu és torténetd filmeket készit.
Mas alkotasok Japan amerikanizala-
sa ellen emelnek szo6t szatirikus,
vagy dramai formaban. Ugyancsak
megjelent az uGgynevezett  betra-
nyos” filmek csoportja, mely egyrészt
a reakcié nemzeti mitoszai (él6 tor-
pedd, a csaszar istenitése stb.) ellen
emel sz6t, masrészt az ugynevezett
,Tégi moral” modernizilt formait ta-
madja.

A fiiggetlen alkotasok szinte soha-
sem Kkeriilnek Japan hatdrain talra.
Csupéan egy frankfurti, mintegy har-
minc filmet magédban foglalé vetités-
sorozaton voltak lathaték a szélesebb
nemzetkozi kozonség szamara, s igy
valodi értékeik koriil még vita fo-
lyik. De mint Kaneto Shindo hang-
sulyozza: , Az erjedés megindult és
ez nem maradhat kovetkezmények
nélkiill a japan filmmavészetre. A
véltozasok elsé hulldmdban az ujon-
nan jottek megkaptdk az indulas le-
hetdségét, a masodik hulldmban
megszilarditottdk poziciéikat. Léti-
ket és lehetGségeiket ma mar senki
sem meri elvitatni Japanban. De mi-
vészi gydzelmiik még hétra van, még
addsak az’ igazi, nagy alkotasok-
o el
o FENYVES GYORGY

29



