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Nagy Dora

Torténelmi filmek identitas-
képzése Magyarorszagon
1945-t0l napjainkig

Vazlat a nemzeti karakterjegyek mozgokeépi

megjelenitésérol

A magyar tarsadalomtudoma-
nyok - ktlénds tekintettel a poli-
tikatudomany - teruletén nem
annyira hangsulyos a popularis
kultira  termékeinek  vizsga-
lata, habar az elmult években
egyre tdobben egyre nagyobb
figyelmet forditanak ennek a
szegmensnek is. A nemzetkdzi
politikatudomany viszont mar
évtizedek Ota vizsgalja a filmek
identitasképzését, formanyelvét,
ellenségképét és mondanivaldjat,
igy kialakult erre egy elemzési
keret, amelynek segitségével
a  kulénbozé  vizsgalodasok
elvégezhetdk.

Az angol nyelvi szakirodalom
harom kiemelt fogalom - a
framing, a representation és a
perceptions - koré rendezve
taglalia a popularis kultdra
termékeit. Mindharom fogalom
masra helyezi a hangsulyt, és
eltéré elemzési stratégiat igényel.
Aframing jelentése keretezés”, ez
esetben az adott témakor megal-
kotasanak folyamata képezi a
vizsgalat targyat, a keletkezés
all a kdzéppontban.* A represen-
tation a problémakor formai és
tartalmi elemeinek bemutatasara

torekszik.> A perceptions fogalom
koré épuld irasok az adott tarsa-
dalom a vizsgalt témaban valo
elképzeléseit mutatjak be.?

A filmek elemzése leginkabb az
utébbi ketté &ltal kinalt szem-
pontokra épul. Fontos megyvizs-
galni azt, hogy az alkoték hogyan
épitették fel az adott film torté-
netét, milyen filmnyelvet és
mfaji keretet hasznaltak,
mennyire igyekeztek a torténelmi
hitelesség betartasara, illetve
mennyire fedezhet8k fel benntk
az adott nemzetre jellemz8 iden-
titasjegyek. Ezutan kovetkezhet
a mélyebb értelmezés és annak
vizsgalata, hogy az adott tarsa-
dalom jelene és képe mennyire
jelent meg az adott alkotasban.
LA torténet/cselekmény (fabula/
szlizsé) kett6sség azért hasznos
elemzési mod, mert segit megku-
I6nbdztetni egymastél azokat az
eseményeket, amelyeket az elbe-
szélés elénk tar, azoktdl, amelyek
ugyan szerves részét képezik az
elbeszélt torténetnek, de maga
az elbeszélés hallgat roluk, vagy

csak utal rajuk” - irja Kovacs
Andrads Balint filmesztéta.x A
filmek  esetében kilénodsen
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figyelniink kell minderre, hiszen
sokkal tébb jelenik meg az alko-
tasban, mint amennyit a szerz§
kozvetlenll megmutat és kdzol a
nézokkel. A tényleges események
helyett sokkal fontosabb annak
elemzése, hogy milyen narrativat
alakitanak ki ezek az alkotasok.
Ezen értelmezési keretek és
mondanivaldk segitségével kovet-
keztethetink leginkdbb az adott
nemzet identitdstudatara. Mit
helyez kbzéppontba az adott film?
Mi az tzenete és mondanivaldja?
Milyen tulajdonsdgai vannak a
fészerepl6knek? Hogyan épul fel
a negativ karakter és esemény,
valamint miért éppen arra
esett a valasztds? A megjelend
mas népcsoportok milyen
tulajdonsagokkal birnak? A torté-
nelmi tények megvaltoztatasara -
ha ezmegtdrténik - mennyiben és
miért kerUl sor? Leginkabb ezek a
kérdések alapjan értelmezhetjik
ezeket az alkotasokat.

A multat mindig a jelenbdl koze-
litjuk meg. A torténelem és a

nemzettudat is torténeteken
keresztil tud fennmaradni.
A filmekben mindez tetten

érhetd, és nem csak a torténelmi

1 Kleinen, John: Framing ,the Other”. A critical review of Vietham war movies and their representation of Asians and Vietnamese. Asian

Europe Journal, 2003. januar, 433-451.

2 Miller, lan S.: Representations of ,Us” and ,Them” in Kandahar and Black Hawk Down. Journal of Applied Psychoanalytic Studies, 2002.

julius, 361-364.

3 Jacobson, Daniel: Seeing by Feeling. Virtues, Skills, and Moral Perception. Ethical Theory and Moral Practice, 2005. augusztus, 387-409.

4 Kovacs Andras Balint: A film szerint a vildg. Budapest, Palatinus, 2002, 21.
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témakkal foglalkoz6  alkota-
sokban fedezhet§ fel a nemzeti
karakterjegyek feltlinése. A filmek
vizsgalatanak sarkalatos pontja a
mUfajisag kérdése, mert ez adja
meg az elérni kivant kozonséget,
valamint a torténet reprezenta-
lasat és hangulatat. Mit is értlnk
mdifaj alatt? A mufaj kivalasztasa
els6sorban az érzelmi aspektusra
kivan hatni. Az embereknek
magukéva kell tennitk, be kell
fogadniuk az adott problémat,
éppen ezért kozelinek kel
éreznik magukhoz, érzelmileg
~be kell vonoédniuk” az adott torté-
netbe. A nézéknek azonosulniuk
kell a torténettel. A torténelmi
film nem elégedhet meg a tények
bemutatasaval, meg kell ragadnia
Oreg és fiatal, n6 és férfi fantazi-
ajategyarant. Atények ugyanazok
maradnak, csak a korités és az
elbeszélésmod valtozik. E téren
nem kivanok kulénbséget tenni
egy dramai eszkdzbkkel operald
és egy szorakoztaté alkotas
kozott, hiszen az Uzenet mind
a kett8ben lehet ugyanaz. Azt
kell szem el8tt tartani, hogy mit
Uzen az alkotas, illetve hogy az
adott orszagban altalaban milyen
tipusu torténelmi eseményeket
filmesitenek meg.

Minden nemzetnek megvannak
azok a karakterjegyei, amelyek

sorvezet8ként szolgdlnak az
allampolgarok identitastuda-
tanak  kialakitasahoz.  Olyan

jegyek ezek, amelyeket egye-
temesen mindenki elfogad, és
amelyek alapjan kordl tudja
hatarolni nemzetét és dnmagat,
de mas nemzetek polgarait is.
Ehhez persze egy viszonyitasi
keret is jarul. Abban, hogy sajat
magunkat hova helyezzik el,
nagyon fontos annak meghataro-
zasa, hogy a szdban forgé masik
nemzet milyen kapcsolatban all
a mienkkel: szbvetséges vagy
ellenfél, van-e és ha igen, milyen
jellegl kozds mualt stb. Igenis
sziikség van minimalis torténelmi
alapokra. Itt elemzendd a kollektiv
emlékezet> és felejtés kérdése.
Milyen multbeli eseményeket
tart az adott tarsadalom, nemzet
érdemesnek arra, hogy megtartsa
a kozds emlékezetében, és
melyek azok a térténések, amiket
megtanulunk ugyan az iskolaban,
fellletesen ismerunk, de nem
tulajdonitunk nekik tdl nagy
jelentéséget? Kollektiv emléke-
zetlnk egy egységes emlékezet,
mely meghatarozza nemzeti
karakterjegyeinket és identitas-
tudatunkat. Minden nemzetnek
megvan a maga eszkdzkészlete és
értelmezési kerete, amely a k6zos
alapokat meghataroz6 elemeket
elhelyezi és tovabb 6rokiti.

A torténész feladata, hogy feltarja
és rendszerezze a mult esemé-
nyeit, folyamatait és torténé-
seit. E tanulmany témajanak
szempontjabdél a térténelemnek
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csak azokkal a fejezeteivel
kivan foglalkozni, amik szerves
részét képezik az allampolgarok
mindennapjainak. Azokra az
eseményekre fokuszal, amik hol
unnepek, hol gyasznapok, hol
kulturalis termékek formajaban
konzervaldédnak, és az emberek
tovabb mesélnek a kovetkezé
nemzedéknek. Ezeknek a narrativ
léte szamunkra kiemelten
érdekes, mert ezek alapjan
érthetjuk meg, miért tartjak arra
érdemesnek az adott nemzetek
tagjai, hogy megérizzék &ket, és
minden esetben relevans &ssze-
hasonlitasi alapnak tekintsék
mind jelentik, mind a jové alaku-
lasara nézve. Ezek a nemzeti
karakterjegyek kdszonnek
vissza a filmekben is. ,A torté-
nelem nemcsak a kormanyok és
akadémiai intézetek taldlmanya -
jelen van mindenhol. Magunkba
szivjuk a leveg8vel egylitt, benne
rejlik varosaink és tajaink latva-
nyaban. Nemcsak az iskolaban
tanulunk réla, hanem otthon a
nagyszuléktdl, a népmesékbdl,
a televiziobol, a koztéri szob-
rokbdl, haboruas emlékmuivekbdl,
kdzépuletekbdl, muzeumokbdl
és galériakbdl is” - fogalmaz egy,
a kuldnb6z6 nemzetek torté-
netét bemutatd esszéjében Peter
Furtado.® Ezek vesznek kordl
minket a mindennapjainkban,
rajtuk keresztll alkotunk véle-
ményeket sajat nemzetlnkrol
és masokrol is. Ezek azok az

5 Akollektivemlékezet fogalma kapcsan Jan Assmann német vallastorténész tette a legismertebb megallapitasokat. Azt, hogy mi marad

meg a kozos emlékezetben, a hagyomanyok, szokasok dontik el, mindehhez azonban szikség van arra, hogy megorokitsik azokat

az eseményeket, amelyeket a tarsadalom tovabborokithet. A legfontosabb kérdés az, hogy mi az, amit nem szabad elfelejtentnk. A

kollektiv emlékezetnek nem része minden multban megtortént esemény, csak azok a torténések, amelyeket a k6zdsség fontosnak

tart arra, hogy elmesélje, tovabborokitse, a késébbiekben megliinnepelje és folyamatosan emlékezzen ra. ,A kollektiv emlékezet

tér- és id6fogalmai az adott csoport kommunikaciés formaival elevenen érzelmi és értékosszeflggésben allnak: hazaként és

élettorténetként jelentkeznek bennlk; a csoport dnképe és kitlizott céljai tekintetében értelemmel és jelentéséggel birnak. [...] Az

emlékezetben sohasem a mult, mint olyan 6rz6dik meg, hanem csak az marad meg bel6le, amit a tdrsadalom minden korszakban a

maga mindenkori vonatkoztatasi keretei kozt rekonstrualni képes” - fogalmaz Assmann. A kollektiv emlékezetben nem a pontossag,

hanem az érzelmi toltet jatssza a nagyobb szerepet. In: Assmann, Jan: A kulturdlis emlékezet. Irds, emlékezés és politikai identitds a
magaskulturdkban. [Ford. Hidas Zoltan]. Budapest, Atlantisz, 2004, 29-60.

6 Furtado, Peter: Nemzettdrténetek és vilagtorténelem. Bevezetés. In: Nemzettérténetek. Hogyan alakult ki a nemzetek identitdsa? Szerk.
U8. [Ford. Zsuppan Andras]. Budapest, Méra, 2014, [10-17.] 11.
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Ravasz Laszlo és Makkai Sandor reformatus piispokok. ,,A magyarsag ontudatositasaért”. Forras:
FORTEPAN / Makkai Sandor Protestans Népfoiskolai Egyesiilet gyiijteménye, 30398-as szamu foto

alapok, amelyekre épitkeziink
és amelyekbdl a kdzbs nemzeti
tudat 6sszetevédik.

1939-ben szerkesztette a korszak
meghatarozd torténésze, Szekfi
GyulaaMiamagyar?cimikotetet,’
amelyben a magyarsag akkori
kiemelt személyiségei keresték
a valaszt a szinte megvalaszol-
hatatlan kérdésre. Nem véletlen,
hogy e korszak foglalkozott talan
a legtobbet a magyar identitas-
tudat keresésével és a magyarsag
meghatarozasaval. Trianon utan
tulajdonképpen nem is lehetett
semmi fontosabb a kor értelmisé-
gének, mint megtalalni a nemzeti
megmaradas kapaszkodait.
Ravasz Laszlé reformatus plspok
azt emelte ki, hogy surgetéen
szukséges a magyarsag ontuda-
tositasa,® mig Babits Mihaly arrol
irt, hogy a magyarsagot ugyan

nem lehet a jelenbdl értelmezni,
mégis ,ennek a ma létezd és
bennem is él6 magyarsagnak
mibenlétét és jelentését” kell
kutatni.® A kotet szerzdi altal
kiemelt nemzeti karakterjegyek
kozott megtaldlhatjuk az 8si és
paraszti jellemet, a pesszimiz-
must, a jogasz-nép statuszt, a
romantikat, a szalmalangtermé-
szetet és a népiséget. Eckhardt
Sandor irodalomtorténész
irasdban a magyarsag kulfoldi
arcképével foglalkozott.”® A kotet
tulajdonképpen nem mas, mint a
magyarsdg nemzeti identitastu-
datanak kronikaja, egyben Utke-
resése, megvan benne minden
jellemz8, ami a mai magyarok
Onképében is visszakdszon.

A magyarok szamara a torténelmi
mult és az abban jatszott szerep
kiemelten fontos. Az ezeréves
Magyarorszag képe, Szent Istvan
kiraly személye és az allamala-
pitas sarkalatos pontjai a nemzeti

7 Mia magyar? Szerk. Szekfl Gyula. Budapest, Magyar Szemle Tarsasag, 1939.

8 Ravasz Laszl6: A magyarsag. In: Uo. [13-36.] 13.
9 Babits Mihaly: A magyar jellemrdl. In: Uo. [37-86.] 39.

10 Eckhardt Sandor: A magyarsag kulfoldi arcképe. In: Uo. 87-136.

identitastudatnak. Ugyanez igaz
a kereszténységre és az ,Eurépa
védbbastyaja” szerepre. A Kelet
és Nyugat kozotti elhelyezkedés
kettéssége megmutatkozik a
nemzettudatban is. Ez telje-
sedik ki a reformkorhoz val6
viszonyunkban. Trianon szintén
kiemelt,amaikorbantalanlegfon-
tosabb 0Osszetevéje identitastu-
datunknak: az esemény, amely
megcsonkitotta Magyarorszagot,
mara az 0sszetartozas jelképévé
valt. A magyar nép lazadasai,
forradalmai és szabadsagharcai
(Rakodczi, 1848-49, 1956) szintén
bekerultek a kozds emlékezetbe,
jelezve, hogy a szabadsag és a
fuggetlenség eszméje kiemelt
fontossagl a magyarok identi-
tastudataban, ugyanakkor sokat
artott a multtal valé szembenézés
hianya és a kulonb6z6 taborok
kozotti heves ellentétek kiélez6-
dése. E jelenség végigkisérte a
magyar térténelmet: mindig két,
er6teljes, mas eszmerendszert
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képviselb és jovBképet felmutatd
tabor allt egymassal szemben.

A tdrténelemben sokszor nem
az az érdekes, ahogy megtor-
téntek az események, hanem
hogy mire emlékezlnk, és ezt
hogyan tesszuk. Ebben kiemelt és
egyre nagyobb jelentdsége van a
filmeknek. Ahogy az els&sorban
kdzép-azsiai dllamok - leginkabb
Kirgizisztan - torténetével foglal-
kozé Sally N. Cummins fogalmaz:
LA filmmdvészet az id6 és a tér

hozzajarul
a nemzetallamokat fenntarto
képzelethez."*

Miutan a negyvenes évek végére
tulajdonképpen Kozép- és Kelet-
Eurépa tulnyomd része szovjet
fennhatdsag ala kerult, megkez-
dbédhetett a bolsevizmus és a
szovjet identitastudat terjesz-
tése a filmekben is. 1945 és
1948 kozo6tt mindegyik orszag
filmiparat allamositottak, és
elindult a szovjet struktdra
masolasa.’? Kristin Thompson
és David Bordwell filmtorténeti

kotetében igy mutatja be ezt az
id&szakot: A gyartast kdzpontosi-
tottak, a forgatékonyveket a part
iranyitasa alatt allé hierarchikus
felépités(i hivatal hagyta jova.
A filmtervek megvalositasara
hivatalnokok jel6lték ki a szemé-
lyeket. [...] Mivel a forgalmazas és
a vetités is kozponti irdnyitassal
mikodott, a part akar egy kész
film betiltasat is elrendelhette.
[...] Fels6 szintlG oktatasi intézmé-
nyek nyiltak Varséban (1945-ben,
mely iskola 1948-ban tb6dzba
koltozott), Budapesten (1945),
Belgradban (1946), Bukarestben
(1950) és Potsdamban (1954).
A varakozasok szerint ennek
a szabvanyositott oktatasi
rendszernek kellett biztositania
a szakmai ratermettséget és az

ideolégiai  megbizhatosagot.”?
Ett8l kezdve nem fordulhatott

el6 olyan, hogy a rendszernek és
az ideoldgianak nem megfeleld

filmek lassanak  napvilagot,
a kommunistdk a miuvészet

minden teruletén teljes befolyas-
szerzésre torekedtek. Nem volt
helye tobbféle értelmezésnek
és narrativanak. A szocialista
realizmus lett az uralkodd, ennek
keretei kozott gyartottak hazafias
szemléletl filmeket az adott
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orszagokra szabottan.'* A blokk
minden orszdgara vonatkozd
uniformizalds azonban - mar
csak a kozép- és kelet-eurdpai
nemzetek eltérd kulturaja miatt is
-kudarcravoltitélve. Mar kiforrott
identitassal biré6 nemzetekrél volt
sz6, amelyek esetében képte-
lenség volt meg nem torténtté
tenni az évszazados mudltat, és
annak helyébe egy az egyben
egy masik felfogast Ultetni. Ha
az Uj eszméknek nincsen tarsa-
dalmi elfogadottsaga és torté-
nelmi hagyomanya, akkor hidba
valik uralkodéva az azt képvisel6
csoport, a tarsadalom egészének
identitasaba nem fog beépulni.
Ennek kovetkeztében torténhe-
tett meg, hogy mar a szovjet éra
korai id&szakaban is napvilagot
lathattak olyan filmek, amelyek
megkerulték a szocialista realiz-
must.’> Kalén mdfajt jelentettek
a termelési filmek is: a helyszin a
gyar, a f6szerepld a tisztességes
munkasember. Gelencsér Gabor
filmtérténész szerint ,a termelési
filmek egyetlen emlitésre méltd
mUvészi érdekessége abban all,
hogy a szocialista realizmus jelleg-
zetes mifaji termékét mennyire
hatjdk at [..] a hagyomanyos
mufajok elemei, igy példaul

1 Cummings, Sally N.: Soviet Rule, Nation and Film: the Kyrgiz ,wonder years”. Nations and Nationalism, 2009. szeptember, [636-657.] 637.

2 Az 1917-es bolsevik hatalomatvétel utdn 1919 augusztusaban allamositottak a filmipart, létrehozva az Allami Filmakadémiat. Lenin a

filmekkel kapcsolatban Ugy fogalmazott: ,,minden mivészet kdzul szdmunkra a film a legfontosabb”. 1922-ban hoztak létre a Goszkino

nevl kdzponti hivatalt, ettél kezdve minden magan- és allami tulajdonban 1évd cég csak e hivatal kdzremikodésével jelentethette meg

filmjeit. 1925-ben Iétrejoétt a Szovkind, amelybe a maganvallalkozasoknak is be kellett tagozddnia, 1930-ban pedig a Szojuzkind, amely

a tagkoztarsasagok filmgyartasat ellendrizte. Sztalin - Leninhez hasonldéan - komoly érdeklédést mutatott és propagandaértéket latott

a filmekben, az § id6szaka alatt abszolutta valt az ellenérzés. A masodik vilaghaboru lezarasat kovetéen természetesen a blokkhoz

tartozd allamok identitasanak formalasa is megkezd8dott. Az igazi lazulas e téren is csak a Gorbacsov-éraban kovetkezett be, amikor

a kelet-k6zép-eurdpai mintakat atvéve, 6nallo, kreativ gyartd egységek jottek létre. In: Thompson, Kristin - Bordwell, David: A film
térténete. [Ford. Médos Magdolnal. Budapest, Uj Palatinus, 2007, 144-166., 285-306., 423-429., 654-663.

13 Uo. 426.

%A szocialista realizmus, a szocializmus mdvészete [...] nem egyszerlen egy stilus, a klasszikus realizmus szocialista tematikanak

megfeleld variacidja volt, ellenben maga jelentette a sztalinizmus civilizacidjat teremtd kulturalis keretet: a m(vészet - szoveg, zene,

kép és tér egységes rendszere, amely minden aldott nap és minden helyen az (j érzéki és ideoldgiai valésagot allitotta eld”. In: A

kettés beszéden innen és tul. Mlivészet Magyarorszdgon, 1956-1980. Szerk. Hornyik Sandor - Sasvari Edit - Turai Hedvig. Budapest,

Vince, 2018, 25.

15 Gelencsér Gabor értékelése szerint: ,1948-49-ben tobbségében a multban jatsz6do filmek szuletnek, mig 1950-52-ben megnd az

aktudlpolitikat jobban kiszolgald jelen idejd filmek.” In: Gelencsér Gabor: Magyar film 1.0. Budapest, Holnap, 2017, 65.
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A budapesti Tatra mozi 1949-ben. Magyarorszagra is a szovjet identitas elemeit akartak kényszeriteni.
Forras: FORTEPAN / Kovacs Marton Erné adomanyozo, 32902-es szamu foto

a vigjatéké, a bilnugyi filmé, szovjet identitast a blokk minden  Kristin Thompson és David
s6t akar a katasztrofafilmé”.’* népe, igy a magyarsag szamara  Bordwell filmtorténeti munka-
Botorsaglenne aztgondolni,hogy is, az elképzelés nem lehetett janak  megallapitasa  szerint

az alapvetden politikamentesnek
tind filmekben nem jelennek
meg a szocialista realizmus
kivant elemei: ,A jelent igazold
emlékezetpolitikdjahoz jol kiva-
lasztott h&sok kellenek, akiknél
csak kismértékben szikséges a
valésagot a hatalmi ideoldgiahoz
igazitani."?

sikeres. Mindezt az 1956-os forra-
dalom kitérése és lefolyasa is
bizonyitja. A forradalmat kovetd
sokkal liberdlisabb szemlélet
a Kadar-rendszer legitimitasat
kivanta er6siteni. Az Uj impul-
zusok, a forradalmat megel6z6
korszak és maga a szabadsag-
harc kibeszélésének igénye is

Csehszlovakia és Lengyelorszag
mellett Magyarorszagon készilt
a legtdbb ujité szellemd, nagy
hatast munka.’® Etéren elég Makk
Karoly, Gaal Istvan,?® Jancsé
Mikl6s?* és Fabri Zoltan?? nevét
megemlitenink. Az enyhdulés
szellemében sok esetben a
nyugati stilus is megjelenhetett,

megjelent a filmekben. A magyar  ugyanakkor szellemiséguket

A hivatalos politika hidba igye- filmek lathatéan mas szerkezet, tekintve a baloldali ideologia

kezett minden eszkozzel - igy a  elbeszélésmdd és stilus szerint  maradt iranyadd. A valtozas

filmek segitségével is - atlltetnia  készlltek, mintazoroszalkotdsok.  leginkabb abban volt tetten
Uo. 68
Uo. 69.
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Thompson - Bordwell i. m. 2007, 427.

Makk Karoly (1925-2017): filmrendezé. Asszisztensként részt vett Valahol Eurdpdban elkészitésében. Legismertebb filmje a Déry
Tibor novellai alapjan készult, 1971-ben bemutatott Szerelem, amely a koncepcios pereket és a bortonlétet is dbrazolta.

Gaal Istvan (1933-2007): filmrendezd, operatdr. A Balazs Béla Studié alapité tagja. A Pdlyamunkdsok cim( 1957-es film rendezéje,
Sara Sandor Cigdnyok cimd, fontos tarsadalmi kérdéseket abrazolo filmjének pedig operatdre volt.

Jancso Miklés (1921-2014): filmrendezd. Rovidfilmek utan elsé nagyjatékfilmjét 1958-ban készitette el (A harangok Romdba mentek).
A hatvanas évektdl alland6 alkotétarsa Hernadi Gyula ird lett. 1966-ban bemutatott Szegénylegények és 1972-es Még kér a nép cim(
alkotasa szamos magyar és kulfoldi dijat nyert el. Utolsé filmje a 2010-ben bemutatott Oda az igazsag.

Fabri Zoltan (1917-1994): filmrendez6. 1958 és 1981 kozott a Magyar Film- és Televiziom(ivészeti SzOvetség elndke. A masodik

vilaghaborus magyar sorsot szatirikus (Isten hozta, 6rnagy ur!) és tragikus (Az 6tddik pecsét) filmben is feldolgozta.
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érhetd6, hogy ,aki nem biralta
nyiltan a rendszert, az bizonyos
fokl alkotoi szabadsaggal is
rendelkezhetett, ha nézetei nem
alltak szemben a part iranyelvei-
vel”.” A ,szocialista realizmusbdl”
a ,realizmus” megmaradt, mint

legfébb  mulvészeti keret: a
miveknek tovabbra is ehhez

kellett idomulnia, még ha az
alkoték kaptak is egy kis kreativ
mozgasteret.

A hatvanas évektdl kezdve a
tdmegkommunikacié valt a tarsa-
dalom ideolégiai formalasanak
legf6bb  szinterévé. 1961-ben
intézményesult a Balazs Béla
koltérol, irordl, filmrendez6rél>
elnevezett studio, ahol a fiatal
filmesek bemutatasi kotelezett-
ségek nélkul készithették alko-
tésaikat. Balazs Béla maga igy

megnevez, a film megmutat.
[..] A filmmUvészet fogja talan
leginkabb dsszeszoktatni,
egymas megeértéséhez vezetni
a népeket és nemzeteket."®

Otven év alatt 271 rendezd
511 filmet készitett: kis- és

nagyjatékfilm, dokumentumfilm,
etlid, animacios film, kisérleti
film egyarant készult. A filmek
egy része eltért a féiranyvonaltol,
és a hivatalostél teljesen eltérd
vilagnézeti narrativat képviselt.
A magyarorszagi kultdrpolitika
kettésségének, a hazai terepen
szigoru, de a Nyugat szemében
liberalis szinben feltlnni akaré
»kettés beszédnek« a minta-
zatat mutatja az a tény is, hogy
ebben az allamilag tamogatott
filmes mdhelyben készllhettek
a korszak legprogresszivebb és
legkritikusabb alkotdsai. Ezeket
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csak szlk korben lehetett megte-
kinteni (mar amennyiben nem
tiltottdk be 06ket), am kozuluk
tébbet is vetitettek a korszakban
a nagy nemzetkdzi (nyugati)
kiallitdsokon  és  szemléken,
ahol a magyar mdivészek is
megjelenhettek” - Ossze-
geznek A kett6s beszéden innen
és tdl cim(, a magyar mdlvészet
1956 utani helyzetét bemutatd

kotet szerzG6i*® Raadasul az
orosz gyakorlattal ellentétben

Magyarorszagon nem egy film
allamtél  fuggetlen  forrasbdl
valésult meg, s altaldban masként
is tekintettek az alkotasokra, mint
az oktatas és a befolyasolas egyik
f6 eszkdzére. ABBS olyan filmesek
otthona lett, mint Sara Sandor,*”
Ember Judit,*® Magyar Dezs8,*
Elek Judit?® Gazdag Gyula*
Schiffer Pal,3> Darday Istvan3: és

vélekedett a filmekrél: ,A nyelv a
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munkakat Magyarorszagon  Szab6 Istvan.* Bédy Gabor?s a

A kett8s beszéden innen és tul i. m. 2018, 113.

Bal&zs Béla (1884-1948): iré, filmesztéta, filmrendez6. A Tanacskdztarsasag idején tagja a Forradalmiirék Direktériumanak, a kommiin
bukasa utan Ausztridba menekult. A két vilaghaboru kozott Berlinben, majd Moszkvaban élt. 1945-ben tért vissza Magyarorszagra,
az 6 forgatékonyvébdl készult a Valahol Eurépdban cimi alkotas. 1948-ban szemléletét avantgardnak bélyegezték, nem tanithatott a
SzinmUvészeti F8iskolan.

Idézi: Gondolatok a miivészetrél. Szerk. Angi Istvan - Csehi Gyula - Miké Imre. Bukarest, Kriterion, 1975, 185.

A kett8s beszéden innen és tul i. m. 2018, 346.

Sara Sandor (1933-2019): filmrendez6, operatdér. 1956-ban a Filmmdvészeti F&iskola forradalmi bizottsdganak tagja. A hatvanas
években csatlakozott a BBS-hez. Operatérként szdmos alkalommal dolgozott Késa Ferenccel és Szabd Istvannal. Az 1978-as, Csoo6ri
feldolgozd Krénika ciml dokumentumfilm, valamint Pergétiz ciml moziverzidja elkészitésének idején nem, csak a rendszervaltas
utan jelenhetett meg. 1993 és 2000 kozott a Duna TV elndke.

Ember Judit (1935-2007): filmrendezd. 1970-t6l készitett filmeket a BBS keretei kdzott. Szamos, tabutémakat taglalo filmjét betiltottak.
1987-ben a Fekete Doboz alapitéja.

Magyar Dezs6 (1938): filmrendezd. A BBS kisérleti mihelyében elkészitett, 1969-es, a '68-as eseményekre is reflektalo Agitdtorok cim(
filmjét betiltottak. A hetvenes években elhagyta az orszagot, és az Egyesiilt Allamokban folytatta munkajat.

Elek Judit (1937): filmrendezd. A BBS alapit6 tagja. Az 1980-as években tobb térténelmi filmet készitett, tobbek kozétt Martinovics
Ignacrol.

Gazdag Gyula (1947): filmrendezd. 1968 és 1975 kodzott a BBS tagja, 1969 és 1975 kdzott vezetdségi tagja. Szabo Istvan tobb filmjének
elkészitésében vett részt.

Schiffer Pal (1939-2001): filmrendezé. A BBS kisérleti dokumentumfilmes mdhelyének tagja. 1986-ban a Magyar Filmklubok
Szovetségének alapité alelndke, 1992 és 1998 kozott a Magyar Torténelmi Filmalapitvany kuratora.

Szabd Istvan (1938): filmrendezé. Elsé rovid filmjei a BBS keretei kozott szilettek meg. Koprodukcidban készilt, 1981-ben bemutatott
Mephisto cimd filmje a weimari kdztarsasag és a naci Németorszag idején jatszodik. Az alkotas elsd magyar nagyjatékfilmként 1982-
ben Oscar-dijat nyert. 1999-es A napfény ize cim( filmje egy zsidé csalad torténetén keresztul reflektal a holokausztra.

Body Gabor (1946-1985): filmrendezd. 1971-ben a BBS els6 olyan tagja, akit még diplomazasa el6tt a Studid tagjava valasztottak.
A Studio tobb kisérletifilmes projektjének megszervezdje. Amerikai anzix cim@ féiskolai diplomafilmjét itthon nem fogadtak el, a

mannheimi filmhéten ugyanakkor dijaztak. A hetvenes-nyolcvanas évek magyar film- és videdmuvészetének meghatarozé szerepldje.

archivum.retorki.hu/folyoirat
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hetvenes-nyolcvanas évek egyik
legbefolyasosabb rendezéje ugy
fogalmazott, hogy szamara a film
a gondolkodds egyik formaja.3®
Mindezek ellenére tény az is, hogy
1968 utan is sok filmes hagyta
el az orszagot, és az enyhilés
ellenére tovabbra is erés cenzura
mikodott, a kisérleti filmeseket -
leginkabb a neoavantgard képvi-
sel6it - pedig kifejezetten Uldozte
a rendszer. Sokan fordultak a
hatvanas évektdl kezdve a doku-
mentumfilmek vilaga felé, mert
ezzel tudtak leginkabb bemutatni
a magyar valdsagot. Nagyobb
lett a szerz8i és személyes hang-
vétell filmek szerepe is. Az
egész korszakra a kett8sség és
a kétarcusag volt a leginkabb
jellemzd.

Kelet-K6zép-Eurépaban a rend-

szervaltast kovet6, filmiparra
hatassal lévé folyamatok
hasonléan alakultak. 1990-ben

e téren is korabban nem tapasz-
talt szabadsag ko6szontott ezekre
az orszagokra, ez ugyanakkor
egyltt jart egy mer6ben mas
gazdasagi kornyezet kialakula-
saval. A felllrél vald szervezés
megsz(inésével még nem
tint el a filmiparbdl az allami
szféra: az allam tovabbra is
elsédleges finanszirozénak
szamitott Lengyelorszagban és

Magyarorszagon is. A filmek
els6dleges  oktatdi  szerepe
ugyanakkor teljesen hattérbe

szorult, el8térbe kerultek a piaci
igények, a profit, a maganfinan-
szirozok elvarasai.

Magyarorszag esetében a
kétségtelenul lezajlott intéz-
meényi és politikai valtozasok
mellett a kultdra teruletén,
legaldabbis a m(ivészeket és az
ipart befolyasolé személyeket
illetden, nem feltétlentl kovet-
kezett be valtozas. ,Alapvetéen
megvaltozik a filmgyartas

intézményrendszere is. Mint
mUvészi, kulturdlis tevékeny-

séget tovabbra is az allam finan-
szirozza, am ha valaki Uuzletet
lat benne, akar sajat pénzén,
magant6ékébdl is gyarthat filmet”
- Osszegez Gelencsér Gabor
a korszakra vonatkoztatva.??
Megjelent a piaci szemlélet, szak-
kollégiumban és forumokon valt
megvitathatéva, mely filmeket
milyen mértékben tamogas-
sanak. A gazdasagi valtozasok
ugyanakkor Magyarorszag
esetében is negativan hatottak
a filmgyartasra. Feladatta valt a
befekteték, a producerek és a
k6zoénség, valamint azon plat-
formok megtalalasa, amelyen
meg tudnak jelenni és nyere-
séget tudnak produkalni a
filmek. Az alkotok egy része a
szocializmus idején szocializa-
I6dott, azt a filmnyelvet ismerte
(az Uj nemzedék tagjai is ebben
a korszakban toltotték fiatal
korukat, mindez az 8 identita-
sukra is hatassal volt). Az elsd
éveket leginkabb a zavar és a
keveredés jellemezte: sokan

36 |dézi: A kettbs beszéden innen és tul i. m. 2018, 347.

37 Gelencséri. m. 2017, 205.
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igyekeztek kertlni a politikai
vagy torténelmi témaju alkota-
sokat, a zavarbdl ugyanakkor
olyan markans hangok is kihallat-
szédtak, mint Tarr Béla*® forma-
bonté filmjei. Ismét Gelencsér
Gabort idézve: ,Az Uj témak régi
stilusban fogalmazédnak meg,
az Uj stilusok viszont kevéssé
kotddnek a rendszervaltozas
eseményéhez.”?* Az id6 elbre-
haladtaval egyre inkabb megje-
lentek a tarsadalmi problémakat
feszegeté hangok és a kozon-
ségfilmek is. Ez utébbinal megfi-
gyelhet6 a ,hollywoodiasodas”
jelensége. Az ezredforduléra
sem alakult ki valamiféle nemzeti
filmnyelv, a filmeket gyakran
erBteljes politikai és tarsadalmi
vitak ovezték.

Az allami tamogatasi rendszer
2012-es atalakitasa“® utani Uj
szemléletben a  jatékfilmek
kerultek el6térbe. Nem titkolt
szandék lett a  torténelmi
jatékfilmek el6térbe helyezése.
Palyazatot irtak ki ilyen témaja
forgatékonyvekre is, am arrol
tovabbra sem szlletett kdzmeg-
egyezés, hogy e filmeknek
milyen alapon kellene allniuk.
Az utébbi id6ben szamos
nemzetkdzi elismerést kaptak
a magyar filmek és filmesek,
elég csak a Saul fio (rendezé:
Nemes Jeles Laszl6)** 2016-0s
Oscar-dijat emlitentink. Ahogyan
ugyanakkor  Lengyelorszagban
sem taldltak meg a koztes
utat az allami finanszirozas, a
piaci szemlélet és a nemzeti

38 Tarr Béla (1955): filmrendezd. A BBS tagjai ,kivilrél” hivtak meg és karoltak fel, 1977-ben a Studio keretei kozott készitette el elsd

nagyjatékfilmjét, a Csalddi tlzfészket. 1981-ben a Tarsulas Studié alapitdja. Tobb filmjének alapmuvét és forgatdkdnyvét - igy

leghiresebbként az 1994-es Sdtdntangdét - Krasznahorkai Laszl6 ir6 készitette.

39 Gelencséri. m. 2017, 209.

40 A 2012. évi CXCIX. torvény, a mozgdképrdl sz6lé 2004. évi Il. torvény modositasa kibdvitette a film fogalmat, szabalyozasi keretét,

ezzel sokkal atfogobb képet igyekezett adni a filmipar kapcsan.

4 Nemes Jeles Laszl6 (1977): filmrendezd. Elsd nagyjatékfiimjét, a 2015-6s Saul fidt a kovetkezd filmben a legjobb idegen nyelv( film

kategoriajaban Oscar-dijjal ismerték el.
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elvards &sszehangolasara, ugy
Magyarorszagon is még varat
magara a kultura és afilmes szféra
kérdésének effajta megoldasa.

Az emlékezetpolitika nagyon
fontos eleme a nemzetek iden-
titasképzésének. A film ennek
a torekvésnek egy elbeszélési
formaja, raadasul a tartés és
tobbszori hozzaférési lehetbség,
valamint az érzelmi faktorra
gyakorolt hatasa miatt nagyon
er8s kiegészitd eszkdze a
kollektiv nemzeti dntudat alaki-
tasanak. Ezen belll leginkabb a
torténelmi filmek azok, amelyek
nemcsak az érzelmeket, hanem
az adott nemzet torténelem-
képét és az eseményekben vald
szerepvallaldsdnak megitélését is
képesek formalni. Minden fikcio
és rekonstrukcié egy lehetséges
magyarazatot ad a feltett kérdé-
sekre, és bizonyos foku - iranytol
és céltol fuggd - hatast gyakorol.
A torténelmi filmek szembesi-
tenek a tetteinkkel, elgondolkod-
tatnak, tanitanak, értelmeznek és
nem utolsésorban megmutatjak,
milyen allapotban van az adott
nemzetidentitdstudata. Afilmben
személyes és kollektiv emlékezet
talal egymasra. Ezek emlékeken
és tényeken alapulnak, mikézben
igyekeznek megfelelni az adott
ideoldgiai vagy eszmei konstruk-
cibnak. A nézd hasonlésagokat
keres és talal a narrativakban,
szerepl6kben, ami  egyfajta
kapcsot és folytonossagot ered-
ményez. A filmek megadjak a
lehet6séget a témak ismétlésére,
egymasnak akar teljesen ellent-
mondd narrativak Utkoztetésére
is: ugyanazt a témat nem
mesélik el kétszer ugyanugy. A
filmnyelv egyfajta mitoszalapu

emlékezés, ami lehet8séget ad
arra, hogy a val6ésagot Ujra és Ujra
rekonstrualjuk.

Nagyon fontos, hogy a nemzeti
karakterjegyekkel 6sszhangban
[éve, torténelmi témakat alapul
vevl filmek készuljenek. Az is
fontos, hogy a torténelemnek
minél tébb korszaka, eleme
jelenjen meg. Fentebb is sz6
volt arrdl, hogy a filmek a multat
sokszor a jelen szemszdgébdl
értelmezik és rekonstrualjak.
A torténelmi filmek esetében a
hitelesség csupan masodlagos.
.Epp az az érdekes, hogy a
torténelemabrazolas tarsadalmi
lehorgonyzasanak milyen sok
madja van, vagyis hogy a torté-
nelmi hitelességet, milyen sokfé-
leképpen produkaljak a filmek”
- fogalmaz Er8ss Gabor szocio-
l6gus.”> Nem szabad elfelejteni
azt sem, hogy a filmek nemcsak
a szérakoztatas eszkdzei, hanem
a tarsadalom termékei is.
Témavalasztasuk és afeldolgozas
maodja nagyon sokat elmond az
adott nemzet 6nképérdl. Nagyon
fontos, hogy a latottak értelmez-
hetdk legyenek a néz8knek, meg
kell jelennie benntk azoknak
a tipolégidknak, berdgzédé-
seknek, amelyek a tarsadalom
kollektiv tudataban élnek. Erre
jo példat szintén Er6ss Gabor
kinal: ,Kilenc filmbdl allé6 minta-
janak  elemzésébdl  Thomas
Scharff [német szinmdiivész - N.
D.] hasonldé kovetkeztetést von
le: a kozépkor a filmekben nem
az, aminek a torténészek leirjak,
hanem egy olyan, anéz8 szamara
valészerlinek latszé elemekbdl
felépuld vizualis kdnon, melyet
- még ha anakronisztikus is -
6 hitelesnek észlel, részben a
korabban olvasott, hallott, tanult
ismeretei alapjan, részben épp
mas, kordbban latott filmek

42 Er@ss Gabor: A torténelmi filmek szocioldgidja. Budapest, L'Harmattan, 2018, 13.

43 Uo. 21.
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alapjan, eszerint a kézépkort a
nézg egyes - jol ismert és jol felis-
merhetd, azaz mar a korabban
megtanult és a tanultaknak
megfelel6en abrazolt - kellékek
és diszletek (fegyverek, épuletek
- kulénésen varak - ruhada-
rabok stb.) alapjan azonositja
be.”s3 A torténelmi filmeknek -
legyenek teljesen valésak, vagy
fikcios alapuak - megvannak
azok a rekonstrukciés elemei,
amelyek lehetévé teszik azt,
hogy a néz6k szamara megsze-
mélyesitsék az adott kort és
témat. Ha nem korh( és hiteles
elemek kerllnek bele, az sem
valik zavaréva, mert nem ezeken
van a hangsuly. A nemzeteknek
és tarsadalmaknak megvannak
a maguk slagertémai, mintai
és jellemzd vonasai, amelyek
visszakdszénnek ezekben az
alkotasokban. Ehhez épiil hozza
az a plusz identitds, amelyet a
filmet készité alkotdé magaénak
vall, és ami alapjan megalkotja
a film narrativajat. A torténelmi
filmeket sokkal inkabb uralja
egyfajta kettsség, mint barmely
mas mufaju alkotast. Rendkivil
komplex elbeszélésmaodjuk
van, hiszen adott egy torté-
nelmi esemény, egy jelenbdl
kiinduld néz8pont és az egyéni
csoportidentitdsnak megfeleld
narrativa. Eppen e komplexitas
miatt olyan fontos, hogy minél
tobb toérténelmi-tarsadalmi-po-
litikai témaju film szllessen.
Nemcsak a kollektiv emlékezet
életben tartasa, hanem a tarsa-
dalomban meghuz6dé feszilt-
ségek bemutatasara és oldasara
is alkalmasak lehetnek ezek az
alkotasok. Sokatmondd hianyos-
saga egy nemzetnek, ha kultu-
rélis termékeiben nem jeleniti
meg ezeket az eseményeket,
hiszen ez azt is mutatja, hogy a
tarsadalomban sem indult meg
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ezekrdl a témakrol a parbeszéd.
Ez pedig negativ hatassal van
a nemzet identitdstudatanak
alakulasara.

A kovetkez6kben - e tanulmany
terjedelmi korlatai miatt - nem
mutatom be az Osszes torté-
nelmi témaju magyar filmet,
csupan jellemzd példakat hozok
arra vonatkozdan, hogyan
valésult meg el6bb a ,szocialista
realizmus” elképzelése a filmek
terdletén, majd ezt kovetben
hogyan valt érzékelhetévé az
enyhulés, mennyire jelenhettek
meg a nemzeti karakterje-
gyek, majd hogy a Szovjetunid
6sszeomlasa és a kommu-
nista diktaturak bukasa milyen
hatassal volt a filmes témakra.
Fontos leszbgezni, hogy nem
esztétikai  szempontbol  vizs-
galjuk a filmeket, nem rangso-
roljuk 8ket és nem is kritikakat

fogalmazunk meg, hanem a
mogottes jelentéstartalmat,
Uzenetet, nemzeti identitasra
gyakorolt hatdsat igyekszink

feltarni és elhelyezni a kilénb6z6
korszakokban. Nem  teszunk
kUldnbségeket egyik vagy masik
alkotas kozoétt, hiszen pontosan
a mofaji eltérések, az egyedi

megvaldsitasok miatt mas kate-
goriakba esnek, de mi nem ezek
alapjan vizsgalodunk. Fontos,
hogy minél szélesebb korét
fedjuk le a vizsgalt témaknak,
hiszen a filmek ezek altal képesek
arra, hogy minél nagyobb tédme-
gekhez juttassdk el az Uzenete-
iket és valnak mindenkinek befo-
gadhatéva, az egyéni izlésektdl
fuggben.

Magyarorszag esetében altala-
nosan elmondhaté a régi filmes
mult és a kollektiv emlékezet
részét képez6 nemzeti témak
megfilmesitése  iranti  fogé-
konysag. A kommunizmus térhé-
ditasaval persze Magyarorszag
sem mentesUlt a meghataro-
zott ideoldgia

és a cenzUratél. Szinte az elsd
intézkedések kozott volt Sz8ts
Istvans  filmjeinek tiltolistara
tétele. Ezzel egy id6ében vissza-
tértek a  Tanacskodztarsasag
bukasat  kovet8en  emigralt
mUvészek, példaul Balazs Béla,
aki 1948-ban forgatokdnyviro-
ként vett részt Radvanyi Géza*>
Valahol Eurépdban cim( filmjének
elkészitésében. A film a masodik
vildghdbortu idején jatszédik,
kézéppontjaban  pedig arva
gyerekek allnak. A magyar iden-
titasban kdzponti szerepet jatszd
szabadsag gondolata kerul a film
el6terébe: Simon Péter (Somlay
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Artar)“¢ arra tanitja a gyerekeket,
hogy a szabadsag a legfontosabb
érték. Az Uj hatalom tadmogatta
a film elkésziltét, nem nehéz
valaszt talalni arra, hogy miért.
A szerepl6k uldozott gyermekek,
akiket a korabbi rendszer és a
politikai folyamatok tettek arvava.
Keresik az otthonukat, félnek,
egyedul vannak, am megtalaljak
ontudatukat, fegyvert ragadnak,
hogy megdrizhessék a szabad-
sagot, és nagy aldozat aran
végul el is érik azt. Az egész film
a kommunista ideolégia lenyo-
mataként is értelmezheté: a
szabadsag és a ,felszabadulas” a
masodik vilaghaboru lezarasaval,
a szovjet csapatok bevonulasaval
és az Uj vilag bekdszontével jott el.

Az Uj rendben el6szeretettel
filmesitették meg a reformkor
és az 1848-49-es forradalom és
szabadsagharc eseményeit. A
torok hodoltsag idészaka mellett
ebbél a korszakbol készilt a
legtdbb irodalmi adaptacio. Mivel
a magyarok torténelmét nem
lehetett teljesen atirni - ahogyan
azttették egyestagkoztarsasagok,
példaul a kazahok esetében??
-, igyekeztek azokat a témakat
megtalalni, amik ismer6sek a
magyaroknak, amikkel azono-
sulni tudnak, am kdzben vala-
miképpen Osszeegyeztethetfk a
bolsevik ideoldgiaval. A magyarok

44 Sz6ts Istvan (1912-1998): filmrendezd. 1942-es, Emberek a havason cimU, Nyir6 Jozsef miveibdl készult alkotasa dijat nyert a

Velencei Nemzetkdzi Filmfesztivalon. A filmet 1945 utan valldsosséga és népiessége miatt tdmadtak, csak Ggy, mint 1947-es, Enek a

buzamezd6krél cimd filmjét. A forradalom bukasa miatt 1957-ben nem tért haza a velencei filmfesztivalrél, emigralt.

45 Radvanyi Géza (1917-1986): filmrendezd. Leghiresebb munkaja az 1947-es Valahol Eurépdban. Még ebben az évben elhagyta az

orszagot, Olaszorszagba koltdzott. 1977-ben tért vissza Magyarorszagra.

46 Somlay Artdr (1883-1951): szinész. 1946 és 1951 kdzott a Nemzeti Szinhaz tagja, 1948 és 1950 kdzott a SzinmUvészeti Fbiskola tanara

volt. Befolyasos szinészként gyakran kiallt Uldozott szinésztarsai mellett, egyre kevesebb sikerrel. Egyik legfontosabb szerepe Simon

Péter karmester a Valahol Eurépdban cim( filmben.

47 A szovjet tagkoztarsasagga valassal egy id6ben megkezd6dott a kazah nemzeti identitas erészakos atalakitasa, egyfajta torténelmet

felllird er6szakos propaganda. A cél egyfajta kozos szovjet identitas |étrehozasa volt, ezzel egyutt annak bizonyitasa, hogy 6nallé kazah

nemzeti identitas nem is létezik. A szovjet hatalom mindent megtett azért, hogy a kazah és a tobbi bekebelezett népet megfosszak

sajat torténelme alapjaitél. Az 6nall6é allamisag kivivasa utan elkezdddott a keleti, térok-mongol gydkerekhez valé visszanyulas, a

kozos alapok keresése azonban napjainkig is elhiz6do folyamat. A k6zos alap fontos pontjai a nomad mult, a harcos nép képe, a

sztyeppe szeretete és a szovjet uralommal valé szembehelyezkedés. B8vebben lasd: Magauin, Muhtar: A kazah torténelem dbécéje.

Dokumentumregény. [Ford. Benkd Mihaly]. Budapest, Mobil, 2018.



Az egri var kicsinyitett masa az Egri csillagok forgatasakor. Forras: FORTEPAN / Low Miklds adomanyozd,
8566/-es szamu foto

h8siessége, forradalmi hozza-
allasa, az elnyomd hatalommal
szembeni  kidllasa  jatszotta
ezekben a filmekben a f6sze-
repet, mikézben uGgyeltek arra,
hogy a f6h6sdk az ,egyszerl
emberek” soraibdl, a negativ
szerepl6k pedig az arisztokratak
kdzil keriljenek ki. igy valtozott
az osztrak hatalom elleni szabad-
sagharc osztalyértékek mentén
valdé szembenallassa. Az 1953-as
Foltdmadott a tenger (Nadasdy
Kalméan“® - Ranody Laszlé* -
Szemes Mihaly>°) a forradalom
eseményeit a kitoréstél a nagy-
szebeni gy&zelemig mutatja be.
E gondolati konstrukcio koré
szervez8dik az 1954-es Rdkdczi

hadnagya (Ban Frigyes)s* s,
amiben a szabadsagért, a nemes
ugyért harcoldk gy6znek az elnyo-
mokkal szemben. A kuruc-labanc
ellentét bizonyos szempontbdl
szintén 6sszhangba hozhato
volt a szovjetek altal preferalt
ideologiaval.

Az 1956-0s forradalom nemcsak
a rendszer jellegében, de a
magyar filmek hangvételében
is valtozast hozott. Az 1958-as A
harangok Rémdba mentek Jancsé
Miklos rendezésében a masodik
vildaghaboru idején jatszodik. Egy
tanar arokasasra viszi a didkjait,
hogy megmentse ket a fronttdl.
Amikor mégis a haboruba akarjak

Oket vezényelni, ellenallnak a
hatalomnak, mert nem akarnak
a németek oldaldn harcolni. A
film azt kivanja bemutatni, hogy
a magyarok kozul sokan nem
akartak a németek oldalara allni,
és ezért még harcolni is hajlan-
doak voltak. Az alkotds ugyan-
akkor - attételesen - akar az
1956-ban harcol6 ifjak ellenalla-
sanak csendes bemutatasaként
is felfoghato.

A kovetkez6 id8szak a nyilt
politizalds helyett a torténelmi
romantikus torténetekrdl szolt.
Ezt az id&szakot 1959-ben Ban
Frigyes Szegény gazdagok cimi
filmje nyitotta meg, majd jott Az

48 Nadasdy Kalman (1904-1980): filmrendezd. 1957 és 1966 kdzétt az Operahaz férendezdéje, 1959 és 1966 kdzott igazgatdja.

49 Ranody Laszlo (1919-1983): filmrendezd. 1948-t61 a Nemzeti Filmgyarto Vallalat osztalyvezetdje. 1963 és 1980 kozott a Filmmavészek

és Filmalkalmazottak Szakszervezetének elnoke.

5 Szemes Mihaly (1920-1977): filmrendezd. 1945 utan a Mafilm dramaturgja volt.

51 Ban Frigyes (1902-1969): filmrendez8. A Rakdczi hadnagya és a Szegény gazdagok mellett legfontosabb filmjei a Talpalatnyi féld (1948)

és a Semmelweis (1953), amelyek nemzetkozi elismerést kaptak.
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aranyember (Gertler Viktor),>* a
Rab Rdaby (Hintsch Gyorgy)>: és a
Varkonyi Zoltan* altal rendezett A
készivli ember fiai, az Egy magyar
ndbob és a Kdrpdthy Zoltdn. Ebbe
a sorba illeszkedik az 1968-as,
szintén Varkonyi rendezte Egri
csillogok is. E filmes adapta-
ciok nem jelentettek veszélyt a
rendszerre nézve, a kdzonséget
elszorakoztattdk, mikdzben el is
altattak.

Az  1966-0s  Szegénylegények
(Jancsd Miklés) egy Ujabb korszak
kezdetét jelezte. A torténet
a kiegyezés utan jatszodik -
egyfajta jelképeként a kadari
hatalom és a magyar tarsadalom
1956 utani ,kiegyezésével”. Grof
Raday Gedeon azt a feladatot
kapja a kormany megbizasabdl,
hogy kézre keritse a ,szegény-
legényeket”,  vagyis  azokat,
akik részt vettek az 1848-
49-es  szabadsagharcban. A
felkel6ket elfogjak és rabositjak,
birésagi targyalas és jogszeri

itélethozatal nélkdl. A hatalom
célja a bizalmatlansag keltése és
a tarsadalom tagjainak egymas
ellen forditasa. A film lezarasa-
ként Ferenc J6zsef kegyelmet ad
a betyarok vezet6jének, mig a
tobbiekre kiszabjak a bunteté-
seket. E filmmel tulajdonképpen
megkezd&dott a Rakosi-korszak
elitélésének lehet6vé valasa, és
megalapozasa. Jancsé finom
eszkdzei és a rejtett kettds
beszéd kovetkeztében a film
bemutatasara sor kertlhetett. A
hasonlé célokat kit(iz6, a Rakosi-
rendszert és annak minden igaz-
sagtalansagat és kegyetlenségét
szatirikusan bemutatdé 1969-es
A tanu (Bacsd Péter)>> maéar
nem jart ilyen szerencsével. A
rendszer ennyire nyilt tdmadasa
és kifigurazasa mar nem fért
bele a Kadar-korszak vilagaba,
nem is beszélve arrél, hogy a
film lezarasa az 1956 utani rend
irant sem sugall bizalmat. Aczél
Gyorgy tiz évre tiltélistara tette
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a filmet, és azt csak 1979-ben
mutathattdk be.>®

1970-ben ismét erdteljes
kritika érte az uralkodd rendet,
szintén a torténelmi kontextus
fel6l kozelitve. Késa Ferenc®?
ltélet cim( alkotdsa er6teljes
rendszerkritika, megtalalhato
benne az 1956-os h&sok elbtti
f6hajtas és kozosségvallalas is.
Maga a cselekmény 1514-ben
jatszadik, Doézsa Gyorgy
(Bessenyei Ferenc)®® elfogasa
utan. Werbdéczy Istvan (Major
Tamas)®® a bortonben 1év6
parasztvezért arra akarja ravenni,
hogy az életéért cserébe tagadja
meg a felkelést. A kihallgatasok
szunetében Dézsa képzeletében
lepereg a felkelés torténete, a
harcokat végigkisérd vitak Lérinc
pappal (Koltai Janos)®® a forra-
dalomrél, az er8szak szlikséges-
ségérdl, a tarsakkal szemben is
alkalmazott kiméletlen fegye-
lemrdl. Az emlékek meger6sitik
Dé6zsa elhatarozasat: nem tagad

53
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59
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Gertler Viktor (1901-1969): filmrendezd. 1945 és 1947 kozott filmiskolat mikddtetett, 1948 és 1954 kozott a Szinhaz- és FilmmUvészeti
Fdiskola tanara volt.

Hintsch Gyorgy (1925-2005): filmrendezd. 1945 és 1948 kozott a Nemzeti Parasztpart filmosztalyanak munkatarsa volt. Elsé 6nallé
filmje az 1964-es Rab Rdby volt.

Varkonyi Zoltan (1912-1979): szinész, filmrendezd. 1949 és 1972 kozott a Szinhaz- és Filmmdvészeti Fbiskola rektora, 1971 és
1979 kozott a Vigszinhaz igazgatdja. 1965 és 1968 kozott Jokai Mér és Gardonyi Géza regényeibdl készultek legmeghatarozobb és
legmaradandobb filmjei, A k6szivi ember fiai, az Egy magyar ndbob, a Kdrpdthy Zoltdn, valamint az Egri csillogok.

Bacso Péter (1928-2009): filmrendezd. 1969-ben rendezett A tanu cima filmje tulzott merészsége miatt 1979-ig nem volt bemutathato,
1981-t8l nemzetkdzi sikereket ért el.

Bacs6 Péter visszaemlékezése szerint Aczél Gyorgy mar a forgatokodnyv elolvasasakor figyelmeztette a rendezdt, hogy A tanu
csak kisérleti film lehet, rdadasul a film forgatdsa toébbszoér majdnem meghiusult, bizonyos jelenetek atirasat Rényi Péter, a
FilmmuUvészeti Tanacs elndke fellgyelte. 1969 utan szamos, zartkord vetitésére sor kertlt, gyakorlatilag ,szamizdatként” terjedt.
In: Benke Attila: A tanu. (Szécikk). Magyar Mivészeti Akadémia (MMA) Lexikon. https://www.mmalexikon.hu/kategoria/film/a-tanu
(Utolso letoltés: 2020. 11. 25.)

Koésa Ferenc (1937-2018): filmrendezd, politikus. 1963-tél a Magyar Filmgyarté Vallalat rendezdje. Tobb meghatarozoé filmjén
Sara Sandorral és Csoéri Sandorral dolgozott egyiitt (Tizezer nap - 1967, Feldobott k6 - 1969, itélet - 1970). 1989-ben az MSZMP
Reformszovetségének vezetdje, 1990 és 2006 kozott MSZP-s orszaggy(ilési képviseld.

Bessenyei Ferenc (1919-2004): szinmUvész. 1950 és 1963, 1967 és 1973, 1980 és 2000 kozott a Nemzeti Szinhaz tagja. Meghatarozé
filmes szerepei kozo6tt megtalaljuk Gorgei Artart A készivi ember fiaiban, Karpathy Janost az Egy magyar ndbobban, Térok Balintot az
Egri csillagokban, Dézsa Gyorgyét az ftéletben.

Major Tamas (1910-1986): szinész, rendez8. A Horthy-korszakban tobb alkalommal részt vett kommunista szervezkedésekben,
mikdzben bétyja, Major Akos hadbiré volt. 1945 és 1962 kdzétt (az 1956. oktéber 31-ét kéveté néhany nap kivételével) a Nemzeti
Szinhaz igazgatdja, tobbszor orszaggy(lési képviseld és az MSZMP Ideiglenes Kdzponti Bizottsaganak és Kozponti Bizottsaganak is
tagja volt. Szamos meghatarozo film- és szinhazi szerepe, rendezése kiemelhetd.

Koltai Janos (1935): szinész. A Budapesti Filmstudié és a BBS munkatarsa. 1965 éta a Madach Szinhaz tagja.
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meg semmit, vallalja a kivégzést,
a ,tlzes trént” is.

1978-ban mutatta be Sara Sandor
80 huszdr cimlG filmdramajat,
amely sok hasonlésdgot mutat
Késa Ferenc filmjével - nem
meglep6 ez annak tikrében sem,
hogy operatérként dolgozott az
ltélet c. filmben is. Sara Sandor
filmje még egyértelm(ibb szem-
benallast jelez a kommunista
hatalommal, témavalasztasaban
szolidaritast vallal a lengyelekkel
ésaz 1968-as ,pragai tavasz” célki-
tlzéseivel. A rendez8 filmjében
olyan témakra fékuszal, mint a
torténelem és az egyén viszonya,
valamint a szabad akarat és
a sorsszer(iség. Formajaban
nagyon hasonlit az 1960-as évek
kosztimos filmjeihez, narrati-
vajat tekintve azonban nem is
kalénbozhetne téluk jobban. A
80 huszdr az 1848-as szabad-
sagharcokra  Lengyelorszagbol
hazaszoké Lenkey-huszarszazad
valésagos, tragikus torténetét
eleveniti fel. Sara Sandor filmje
tulajdonképpen inkabb illik a
lengyel torténelmi filmek kozé,
mint magyar kortarsainak
alkotasai mellé.*

1979-ben Jancsé Miklés Még kér
a nép cim( alkotasaban folytatta
a téle megszokott kettdsségre
épulé narrativat. A film egy
parasztlazadas torténetét meséli

el, amelyet annak ellenére
levernek a fegyveres erdk,
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Sara Sandor tobb filmje nyilt szembenallast jelzett a kommunista hatalom-
mal. Forras: Sara Julia / Wikimedia Commons

hogy els6re ugy tlnik, sikerdl
felulkerekedni a rajuk tord
hatalmon. A cselekmény minden
eleme allegorikus gesztusként
értelmezendd: a meztelen ndi
testtel katonakat lehet lefegy-
verezni, de a halal is csupan egy
eljatszott aktus.

A kovetkez6 évtizedet Szabd
Istvan Oscar-dijas filmje nyitotta
meg: az 1981-ben bemutatott
Mephisto magyar-német-osztrak
koprodukcidban készilt el. A film
az 1920-as években jatszédik,
egy hamburgi tarsulat torténetén
keresztll mutatja be az emberi
becsvagyat, az ideologiak dssze-
Utk6zését, az emberek onfel-
adasat és a hatalom természetét.
Hendrik Hofgren (Klaus Maria
Brandauer)®> egyre nagyobb
babérokra tor, tul gyorsan és

megallithatatlanul zakatol a vilag-
hirnév felé, ennek érdekében
képes érdekhazassagot kotni és
sajat ideoldgiai meggydz6dését
megtagadni. Minél magasabbra
kerul, annal inkdbb szembefordul
multjaval, és végul behddol a naci
hatalomnak. Szabé Istvan Gustaf
Grindgens® valés tOrténetét
vette alapul a Mephistohoz. A
film, valamint Hofgren karaktere
a diktatira megtesteslléseként
értelmezhetd. Szab6 Istvan sikere
nem meglepd: alkotasa tokéle-
tesen illeszkedett mind a nyugati
kultra, mind a kommunista
ideolégia uralkodé aramlataihoz.

A hetvenes évek végétdl egyre
inkdbb  észrevehetf az egyre
merészebb kifejezésmdd, és a
létez8 rendszerrel valé szemben-
allas érzékeltetése. llyen alkotas

61 A lengyel filmgyartdsra sokkal korabban jellemz&vé valt a kétértelmlség, az er6teljes tarsadalomkritika megfogalmazasa, a

merészség, valamint a torténelmi filmek tulsdlya, mint a blokk egyéb orszagaiban. Nem véletlen, hogy 1957-ben Pragaban a kelet-

kozép-eurdpai allamok filmalkotoinak konferenciaja elitélte az Uj lengyel filmeket, ,egységes ideoldgiai irdnyzat kdvetésére” szélitva
fel 6ket. In: Thompson - Bordwell i. m. 2007, 426-430.

62 Brandauer, Klaus Maria (1943): osztrak szinész, rendezd. Elsé filmes szerepe az 1981-es Mephisto, amelyik megkapta a legjobb

kalfoldi filmért jaré Oscar-dijat. Ezutan is tobb alkalommal dolgozott egyltt Szabd Istvannal.

6 Grindgens, Gustaf (1899-1963): német szinész, rendez6. A weimari koztdrsasagban kezdddott karrierje folytatdédott a néci

hatalomatvétel utan is. 1932-ben a Berlini Allami Szinhaz tagja lett, ahol Goethe Faustjanak Mephisto-szerepe hozta meg szaméra az

attorést. 1934-ben a szinhaz intendansa lett, kivald kapcsolatot alakitott ki Hermann Goringgel. Klaus Mann az 6 karrierizmusarol és

opportunizmusarél mintazta Mephisto cimd regényét, amelyet Szabé Istvan filmesitett meg. Fényes szinészi karrierje a nacik bukasa

utan is folytatédott az NSZK-ban.
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Az Istvdn, a kirdly 1983. augusztus 18-ai, kiralydombi bemutatoja és filmfelvétele. A rendszervaltast
megalapoz6 idGszak egyik kultuszmiive lett. Forras: FORTEPAN / Urban Tamds adomanyoz6, 125567-es
szamu foté

volt az 1984-es Szirmok, virdgok, nem akar beilleszkedni az 0j egyezséget, amelynek vezet6i
koszoruk. Lugossy  Laszlé%  rendszerbe. Egy nap megérkezik = megolték tarsait. Szintén

rendezé is az 1848-as forradalom
korszakahoz nyult vissza, ugyan-
akkor az eddigieknél nyiltabb és
merészebb parhuzamot huzott
az 1956-os forradalommal. A
torténet szerint Majlath Ferenc
(Cserhalmi Gyodrgy)®s a szabad-
sagharc  leverését  kovetéen
bajtarsaival egyltt megfogadia,
hogy amint lehet8sége lesz, ismét

hozza az Ezredes (Oze Lajos)®,
aki arnyékhadsereget szervez
Kossuthnak, masnap azonban

Majlath egész csaladjat letar-
toztatjak.  Lugossy  filmjében
az 1956-ot kovets, a tarsa-

dalmat szétfeszitd legfontosabb
kérdéssel foglalkozik: megéri-e
életben maradni, ha az ember
csak megalkuszik a rendszerrel;

1984-ben jelent meg az 1983.
augusztusi bemutatorol készult
Istvdn, a kirdly koncertfilm (Koltay
Gabor)’7, amely a rendszerval-
tast megalapoz6 id6szak talan
legfontosabb kultuszmdve lett. A
filmnek mar a nyitédala is vérbeli
provokacié: az Illés egylttes
dala, a Te kit vdlasztandl? egyér-
telmd utalas a Szérényi Levente®®

hazaja szabadsagaért szall majd
harcba.
egyUuttmdkodni az osztrakokkal,

65

66

67
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69

illetve hogyan lehet egylutt élni - Brdédy Janos® szerz&paros
a tudattal, hogy az ember azzal részér6l arra, hogy a magyar
a rendszerrel kot hallgatdlagos  nemzet valaszut elé érkezett, és

Egyaltaldan nem akar

Lugossy LaszI6 (1939): filmrendezd. 1964-t6l a BBS-nél dolgozott. 1993 és 1996 kozott a Duna Televizio féigazgato-helyettese, 1996
és 2000 kozott alelndke.

Cserhalmi Gyorgy (1948): szinész. 1979 és 1983 kozott a Magyar Filmgyartd Vallalat mivésze. Szamos meghatarozé filmben jatszott,
olyanokban, mint a Még kér a nép, az Agitdtorok, a 80 huszdr, a Mephisto, a Szirmok, virdgok, koszortuk, a Ttiske a korém alatt, A Hidember,
az Oda az igazsdg! vagy a Drdga besdgott bardtaim.

Oze Lajos (1935-1984): szinm(ivész. 1959 és 1984 kozott a Nemzeti Szinhaz tagja volt. Legismertebb és legkiemelked&bb filmes
szerepeinek Virag elvtarsat (A tanu) és Gyurica Miklost (Az 6todik pecsét) tekinthetjuk.

Koltay Gabor (1950): filmrendezd. 1979 és 1981 kozott a Magyar Televizio, 1981 és 1986 kozott a Mafilm rendezje, 1987 6ta a
Szabad Tér Kiadé igazgatdja. Az Istvdn, a kirdly els6 szinhazi bemutatojanak és az 1984-es filmnek a rendezdje. A magyar torténelem
régmultjaba kalauzol6 két filmje az 1996-os Honfoglalds és a 2001-es Sacra Corona.

Szorényi Levente (1945): zeneszerz6, énekes, gitaros. 1965 Ota az lllés egyUttes tagja és zeneszerzdje, 1974 és 1984 kdzott a Fonograf
alapité tagja, énekese és zeneszerzdje. Az 1983-ban bemutatott /stvdn, a kirdly rockopera zeneszerzdje.

Brody Janos (1946): szovegiro, gitaros. 1964 6ta az Illés egylttes tagja és szovegirdja, 1974 és 1984 kozott a Fonograf alapité tagja és
szOvegirdja. Az 1983-ban bemutatott Istvan, a kiraly rockopera szdvegirdja. 1998 és 2011 kozott az Artisjus Szerz8i Jogvédd Egyesulet

elndke.
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eljott az ideje donteni a ,merre
tovabb”-rél. Nem véletlen az sem,
hogy Istvan (Pels6czy Laszl6)°
és Koppany (Vikidal Gyula)™
Utkdzete a rockopera gbécpontja:
Istvdan személye és a magyar
allam alapitdsa sarkalatos pont
a magyarok identitastudataban.
Ennél egyértelmlbb és
figyelemfelkeltébb Uzenetet nem
is taldlhattak volna a szerzdk a

korszak nemzedéke szamara.
Magarél a rendszervaltasrol
meghatarozd, torténelmi film

még nem igazan szUletett, sokkal
inkdbb a személyesség jellemzi
ennek a témanak a feldolgo-
zasat. Egyedi sorsok, nézépontok
jelennek meg és csak kis szeletét
mutatjak be az eseményeknek,
és leginkabb a varakozas elma-
radasat ragadjak meg. Ennek
egyik legszemléletesebb példaja
az Onéletrajzi ihletésl, 1988-as
Eldorddé  (Bereményi Géza)™
vagy 1995-6s Bolse vita (Fekete
Ibolya),”> de ebbe a sorba illik
a 2001-es Moszkva tér (Torok
Ferenc)’* is. Ezek nem torté-
nelmi filmek és nem is dolgozzak
fel pontosan a rendszervaltas
témakorét, hanem sokkal inkabb
a tarsadalmi elvarasok és emberi
sorsok allnak az alkotasok
kdzéppontjaban.

A rendszervaltast kovetd
gazdasagi nehézségeket a film-
gyartas is megsinylette. Hamar
kidertlt, hogy van hajland6sag
arra, hogy a magyar identitast és
a kollektiv emlékezetet formald
alkotasok szulessenek. 1996-ban
a millecentenariumra készllt,
monumentalisnak szant, Koltay
Gabor altal rendezett, nyugati
hatasokat is atvevdé Honfoglalds
azonban nem valtotta be a hozza
flzott reményeket. A nagyon
is helyénvalé és fontos téma-
valasztas mellett a kivitelezés
rendkivil vontatottra és néhol
gyengére sikeredett, ezért nem
is valhatott olyan alkotassa,
amely az id6 el6rehaladtaval is
élvezhetd marad az Uj nemze-
dékek szamara. Ugyanez igaz
a 2001-es, szintén Koltay altal
rendezett Sacra Corondra is. A
film kozéppontjaba allitott Szent
Laszl6é kirdly (Szarvas Attila)?
szintén ikonikus karaktere a
magyar torténelemnek, am a
szukséges anyagi tamogatas
és a kell6 tudas is hianyzott
ahhoz, hogy maradandé alkotas
szulessen. Ezt a vonalat kovette
Bereményi Géza 2002-es, A
Hidember cimG alkotasa. A film
torténete 1820 és 1860 kozott
jatszédik - a reformkor és 1848
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mint ,slagertéma” tehat a rend-
szervaltds utdn is visszatért -,
és Széchenyi Istvan (Eperjes
Karoly)7®  életét mutatja be.
Sajnos azonban az aranyokat ez
esetben sem sikerdlt eltalalni,
a film ,elédeihez” hasonlé utat
jart be. Jancsé Miklés 2010-ben
készUlt, Oda az igazsdg cimd filmje
Hunyadi Matyas (Galffi LaszI6)7
uralkodasanak masodik felére, a
hatalmanak csucsara jutott kiraly
és ezzel Magyarorszag fényko-
ranak rovid masfél évtizedére
0sszpontosit. A rendezd azonban
kevésbé az adott korszakrdl,
inkdbb sajat korarél mesél a
nézének - a valasztott id6észak
bemutatasat szinte teljesen
figyelmen kivil hagyja.

A magyar torténelmi filmek
utébbi éveinek témavalaszta-
sara nézve megfigyelhet8, hogy
szamos feldolgozas készult a
holokauszt, a masodik vilag-
haboru, valamint az 1956-0s
forradalom és szabadsagharc
témajaban. A filmek feldol-
gozasa persze kulénbozé: az
1999-es A napfény ize (Szabd
Istvan), a 2005-6s Sorstalansdg
(Koltai Lajos)”® és a 2015-6s Saul
fia (Nemes Jeles LaszI6) éppugy
nem hasonlithaté dssze, mint

70 Pels@czy Laszlé (1947): szinmUvész. Legfontosabb alakitasa az Istvdn, a kirdly cimszerepe a Kirdlydombon. A darabban & jatszott, am

a hangot ehhez a produkciohoz is Varga Miklos énekes adta.
7 Vikidal Gyula (1948): énekes. 1974 és 1979 kozott a P-mobil, 1979 és 1982 kozott a Dinamit, 1982 és 1985 kozott a P-box énekese. Az

Istvdn, a kirdly 1983-as bemutatojan - és azutan is szamos el6adason - Koppany alakitéja.

72 Bereményi Géza (1946): ir6, dalszovegird, filmrendezd. Elete meghatarozé eseménye volt Cseh Tamassal valé talalkozasa, szovegeinek

ir6jaként évtizedekig allandé alkotoétarsa volt. Olyan fontos filmek rendezdje, mint az 1988-as Eldorddé vagy a 2002-es A Hidember.

73 Fekete Ibolya (1951): filmrendezd, forgatokdnyvird. 1997-ben Balazs Béla-dijat kapott. 2004-es Utazdsok egy szerzetessel cimd filmje

Bojte Csaba erdélyi ferences szerzetesrdl és gyermekotthonair6l szél.

74 Torok Ferenc (1981): filmrendezd. 2000-es diplomafilmje, a Moszkva tér a Magyar Filmszemle tobb dijat elnyerte. 2017-ben mutattak

be a masodik vilaghaboru lezarasakor jatsz6dd 7945 cim( filmjét.

75 Szarvas Attila (1975): szinész. 2009-t8| az Uj Szinhaz tagja, egyik legismertebb szerepe Szent Laszl6 a Sacra Corondban.

76 Eperjes Karoly (1954): szinm(ivész. Szamos szinhaz (Nemzeti Szinhaz, Katona Jézsef Szinhaz, M(ivész Szinhéz, Thélia Szinhaz, Uj

Szinhaz, Veszprémi Pet6fi Szinhaz) meghatarozo szereplje, tobb magyar film (Eldorddd, A Hidember, Hyppolit) f6szerepének alakitdja.

1994-ben egy hénapig orszaggylési képvisel6 volt (Fidesz).

77 Galffi Laszlo (1952): szinész. 1975 és 1999 kozott a Vigszinhaz tagja, 1994 és 2010 kozott a Szinhaz- és FilmmUvészeti Féiskola tanara.

78 Koltai Lajos (1946): rendezd. Operatéri diplomamunkajaként részt vett az 1970-es Agitdtorok elkészitésében, majd szamos tv-jaték és

tv-film fényképezését végezte. A Mephisto operatdre, a Kertész Imre Nobel-dijas kdnyvébdl készllt Sorstalansdg rendezbje.
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Az otvenes évek filmjeinek fészerepldi nem kérdeztek, hanem hittek a szocialista eszmében, és cselekedtek a
part itmutatdsai alapjan. A hatvanas évek hései kérdeztek - mert mar nem hittek az idedkban. Szkeptikusak voltak,
de még nem csalédottak és kiabrandultak. Kritikusak voltak a kérnyezetukkel, de a kritika nem csapott at az irénia
és a cinizmus, a »minden rohad«, a »nem jon el soha« vagy a »megallt az id6« érzésébe. A hetvenes években a h6s6k
vagy cselekszenek és elbuknak, avagy erkdlcsi gy6zelmet aratnak, vagy szemiiket behunyva, bédultsdgba menekilve
szaguldanak a megsemmisiilés felé. [...] A hetvenes évek masodik felében, majd a nyolcvanas években a Kadar-korszak
torzulasait a magyar filmmiivészek egyre élesebb hangon biraltak. Egy életképtelen politikai és tarsadalmi modell
valsagarol, sot agéniajarol tudésitottak. A lassu 6sszeomlas folyamatarél, amelynek jelei a mindennapi élet szdmos

teriiletén megjelentek. [...]

Az 1956 és 1989 kozotti harom évtized magyar filmmiivészete plasztikusan mutatta be korszakrél korszakra haladva a
legfontosabb tarsadalmi harcokat, arra a kérdésre adva valaszt, hogyan repedezett meg, majd hullott darabjaira egy
torténelmi-tarsadalmi utépia, miként élte at a magyar tarsadalom e folyamatot, milyen értékek maradtak tartésak, és
véltak a rendszervaltas kiindulé alapjaiva.” (Szeredi Pal: ,,Orizd az embert”. Ellenallé szerepek a mozgéképen. In: Forrds-
vidék. A nemzeti demokratikus gondolkodds a magyar folydiratok tiikrében, 1956-1987. Szerk. Nagymihdaly Zoltan - Szekér

Néra. Lakitelek, Antolégia, RETORKI Kényvek 26., 2017, 283-300.)

a 2006-os Szabadsdg, szerelem
(Goda Krisztina),” a 2011-es A
vizsga (Bergendy Péter)®® vagy
a 2014-es A berni kévet (Szasz
Attila).®* Ezzel egyltt a toOrté-
nelem egyéb, a nemzeti iden-
titasban €18 és arra hatassal
[évé témak bemutatdsa mintha
elsikkadt volna a rendszervaltas
utani  filmgyartasban. Nem
mondhatjuk, hogy az utébbi
idében a toérténelmi témakat
felvonultaté filmek szerz6i Uj
vizekre tévedtek volna. Taldn
kivételként  tekinthetink a
2018-as Orék télre (Szész
Attila), amely uj, szinte feldol-
gozatlan toérténelmi témat igye-
kezett beemelni a kdéztudatba.
A készitbk a Magyarorszagot
megszalld szovjet hadsereg
altal malenkij robotra, az
Ukrajna tertletén 1évé GUPVI

lagerekbe kollektiv blndsként
elhurcolt tobb szazezer, haza-
térésik utdn némasagra itélt

magyar aldozatrél készitettek
filmet, beemelve egy Ujabb
torténelmi témat a filmes

kanonba. Szintén kivételt képez
a 2017-es 1945 (Torok Ferenc)
és a 2019-es Akik maradtak
(Téth  Barnabas), amelyek
esetében ugyanakkor kevesebb
Ujité megoldasrol beszélhetunk,
annak ellenére, hogy a magyar
nemzettudat szamara nagyon
fontos témakkal foglalkoznak.
Osszességében mindenképpen
elmondhat6é, hogy a megva-
l6sitas terén sokat fejlédtek
a hazai filmesek, ami pozitiv
irdnyba mozditja el az élvezeti
és az azonosulasi faktort is.

Nagyon sok torténelmi
téma maradt azonban még
feldolgozatlanul, kibeszéletlenul.
A hazai filmek nem kezdték
el feloldani a Kadar-korszak
ellentmondasait, nem mutattak
be a rendszervaltds szerepléit,
torténéseit. A rendszervaltas 6ta
nem készult film a két vildghaboru
kozotti Magyarorszagrol, de nagy
nemzeti tragédiank, Trianon
és a hataron tuli magyarsag
torténetei sem kaptak kell

filmes feldolgozasokat. A trauma-
tizalads és a nemzeti sorsdramak
mellett nem igazan készultek
olyan filmek, amelyek erd8sitik
a nemzeti 6nbecsulésunket.
Elmaradtak a magyar nemzet
dics6séges korszakair6l, esemé-
nyeir8l és alakjairdl szo6lé filmek.
Megddbbent6, hogy milyen ritkak
az életrajzi alkotasok. E hianyos-
sagok jarulnak hozza ahhoz, hogy
athidalhatatlannak 1atsz6 ellen-
tétek és ellentmondasok feszitik
a magyarok identitastudatat,
mikdzben a nemzeti minimu-
mokrél sem tudunk megegyezni.
Ennek felolddsa hosszd tavon
létfontossagl a magyarsag erds
onképe érdekében.
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Az identitastudat sok tényez6bdl
alakul. lgaz ez a filmkésziték
identitasara is, akik alkotasa-
ikban természetesen nemcsak a
nemzetuikre jellemz6 karakterje-
gyeket, dnképet tukrozik vissza,
hanem sajat magukét is. Ezért is
fontos, hogy a filmm(vészetben
is minden iranyzat képvisel-
tethesse magat, ezaltal minél
szélesebb koézbeszéd alakul-
hasson ki ezekr8l a témakrol.
A kollektiv emlékezet csoport-
fuggBségekbdl és rekonstrukci-
0kbol tevédik dssze. A film maga
is egy rekonstrukciés kozeg,
amelynek megvan az az el6nye,
hogy tobbszordsen képes hatni
az emberre.

A tarsadalom szerkezetének,
értékrendjének, politikai beal-
litottsaganak jellemz6i, valto-
zasai nagyon koénnyen tetten
érhetéek a filmekben. Ezek a
mUlvek képesek arra, hogy az
apré valtozasokat bemutassak
és elmélyitsék, oldjak a feszult-
ségeket tarsadalmi rétegek,
csoportokvagyéppenetnikumok
kozott. ,Egy kultira akkor képes
megérteni az  elszenvedett
traumat, mint torténelmének
egy epizddjat, ha megérti azt a
rendszert, amelyben az er6szak
megtortént. Mindazok a képek
és narrativak, koztuk a doku-
mentumfilm [és a jatékfilmek - N.
D.] - amelyek elbeszélik ezeket,
valaszok a traumara” - irja
Sarkozy Réka filmtorténész.®

Nagyon fontos azonban, hogy

ezek a mudvészeti alkotdsok
nemcsak szembesitenek a

multbeli tetteinkkel vagy trau-
matizadlnak minket, hanem arra
is alkalmasak, hogy a nemzeti
Onkép tobb aspektusat bemu-
tassak. Mindehhez az kell,
hogy egyszerre legyenek jelen
a filmes témavalasztasban
és narrativaban a negativ és
pozitiv Uzenetek. A Szovjetunié
és a bolsevik ideolégia képvi-
sel6i hamar felismerték a
filmek jelent8ségét, és hatalmas
er6kkel tdmogattak a filmgyar-
tast. Figyelmen kivil hagytak
ugyanakkor azt, hogy a muvé-
szetet nem lehet teljes kontroll
alatt tartani, mert a kreativitas
utat tér maganak, és reagal a
tarsadalmi valtozasokra.

A rendszervaltast kovetden azt
lathatjuk, hogy kinyilt ugyan a
kapu, megsz(int a cenzlra, addig
tiltott témakrél is lehet beszélni,
egyelére  mégsem  sikertlt
megtalalni azt az utat, amely a
kérdések a tarsadalom szem-
pontjabdl megnyugtatd kibeszé-
lése felé vezet. Természetesen
nem szabad tulbecsllni ezeknek
a popularis termékeknek az
erejét, de alabecsilni is hiba
volna &ket.

A filmek a diszkurziv val6sag
megteremtésének eszkozei,
a kollektiv emlékezet alakitdi,
hiszen olyan témakat is napi-
renden tartanak, amelyekkel
egyébként  kevésbé  foglal-
koznak maguktdél az emberek.
Elengedhetetlentl fontos, hogy
tobb téma, nézépont, elbeszé-
[ésmadd, stilus és mifaj érvénye-
stljon annak érdekében, hogy
komplexebb és stabilabb legyen
a nemzet(ek) identitastudata.

84 Sarkozy Réka: Kinek a torténelme? Budapest, Gondolat, 2018, 16.
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Ennek a folyamatnak a kiegé-
szit6 és erfsité tényezdje a
film. Andrej Tarkovszkij®*> orosz
filmrendezé és forgatdkonyvird
szavaival élve: ,A film minden
mas muvészetnél inkabb bdviti,
gazdagitja, illetve naluk tény-
szerbb mddon koncentralja
az emberi tapasztalatot. Sét,

nemcsak gazdagitja, hanem
fogalmazzunk igy, jelent8s

mértékben ki is egésziti. Ez
jelenti a film valddi erejét,
és nem a »filmcsillagok«, a
kalandok és a szérakoztatas. Az
igazi film néz8je nem is annyira
néz§, mint inkabb tanu.”#¢

85 Tarkovszkij, Andrej Arszenyjevics (1932-1986): orosz filmrendezd. 1966-o0s, Andrej Rubljov cim( alkotdsa a hatalom rosszallasat

valtotta ki, a film csak 1970-ben jelenhetett meg. 1979 utan Olaszorszagban és Anglidban rendezett és tartott el6adasokat, majd

1984-ben jelentette be, hogy nem tér vissza a Szovjetunidba. Az orosz mellett az altalanos filmmuvészet egyik meghatarozo 20.

szazadi alakja.

86

Tarkovszkij, Andrej: A megdrokitett idé. Budapest, Osiris, 1998, 62.
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