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ekben nem vagy csak ritkan talalkoznak bonyolultabb torténetmeséld, netan experimen-
talis szovegekkel, ez a képesség nem fejlodik tovabb. Elemi szinten marad, s allandé kar-
bantartasban van (lasd: napi tévénézési atlag). Mindez azt is jelenti, hogy az 6sszetettebb
szoveget hamar elutasitjak, hiszen az nem olvashat6 az elemi tudassal, mas kapaszkodot
pedig nem kapnak sem otthonrdl, sem az iskolabol (kivéve a heti egy média orat). Ezzel
egyébként nem allitok rendkiviilit. Ha megvizsgalnank a felndtt népesség atlagos mate-
matika tudasat, irott szovegértési képességét, megkapnank, hogy semmivel sem mé-
lyebb, mint egy 12—14 éves diaké.

Mas nézépontbol viszont azt is allithatom, hogy hiaba tanulunk 18 éves korig matema-
tikat és irodalmat, az mégsem latszik meg a didkok tobbségén, csak az eleve specializa-
lodott sziikebb csoporton. Vajon ugyanez a kovetkezménye az évekig tartd6 mozgokép- és
médiaismeret tanulasnak is?

H. Papp Zsolt

Hajduboszormény, Bocskai Istvan Gimnazium

Toth Janos belso mozija

A film nemcsak kommunikdcios technika, kivételes esetben miivészet
- hanem vardzslatos technika is. Ennek a ma mdr jorészt feledésbe
mertilt, archaikusnak szdmité technikdnak a miivészi megidézése dll
16th Jdnos rendezo-operator kiilonleges hangulati etiidjei,
mozgoképkolteményei kézéppontjaban. Filmjei a film nyelvén
vezetnek be a film (technika)torténetébe, s mint ilyenek, az osfilm
korszakdnak egyéni ldatdsmodul illusztrdcioi.

séges teriiletén. Sohasem engedte sodortatni magat a konnyebb ellenallas felé, toké-
letességeszménye nem tlirt kompromisszumot. A mindségi munka, a kiilonos érzé-
kenysége, a filmnyelv hatarainak allandé kutatasa egy szavakkal nehezen koriilirhato sti-
lust hoz Iétre. Az altala rendezett vagy fényképezett alkotasok egytdl-egyig hasonlo bel-
s0 fesziiltséget mutatnak: konkrét és elvont, kozeli €s tavoli dinamikus jatéka 61t benniik
testet, sokszor a legegyszeriibb targyak és motivumok megragadasanak segitségével.

Rendezoként egyetlen egész estés alkotasa késziilt el: az Orck mozi a — mindenekel6tt
a Balazs Béla Studidhoz kotdddé — 6nallé rovidfilmjeinek tudatosan komponalt flizére.

Téth Janos a mar elfeledett dsfilmben hisz. Az 6sfilm pedig valahol akkor vesztette el
sajatos arcat, amikor belebonyolodott a térténetmesélésbe. Toth Janos talan ezért marad
meg a rovidfilmes formanal, amely éppen sajatos zenei parhuzama miatt ritkan vallalko-
zik torténetmondasra, mivel mindarra, amit egy nagyobb lélegzetii film tobb szélon és fo-
kozatosan kibont, itt egész egyszertien idé hidnyaban nincs lehetdség. Az alland6 néz6i
mozaik-alkoté6 munka soran, halvany lenyomatokban és asszociaciok révén természete-
sen még Osszeall, kialakulhat valami torténetcsira, de semmiképpen sem egy narrativ
struktira. Minderre egyfajta ellenpéldaul szolgalhat harom révidebb etiidjének (Study 1,
Study II, Mozikép) Osszeflizéseként 1étrejott Ragyogas cimli munkaja, amely allanddan
visszatéré motivumaival, az 6t magaban foglalé nagyobb alkotast keretezve, az Orék mo-
zi tartdpillére lett.

Ez a ,,rovidfilm-kiilonlegesség” ugyanis magaban rejt némi torténetiséget: a mozi szii-
letése utani korai éveket idézi, a mara mar mitikussa valt 8sfilm korszakat. Nem keve-
sebbre vallalkozik, mint hogy ezt a kbzeget, s ennek minden részletét, ,,csodajat” megje-
lenitse. (Olyan erds a megidézés atmoszféraja, hogy bizonyos id6 elteltével képesek le-

T 6th Janos maganyos alkoto, kivételes szakember a mozizés szinte valamennyi lehet-

102




Szemle

sziink ugy nézni a filmet, ahogy egy 19-20. szdzad forduldjan €16 néz6 nézhette a legel-
s6 mozgoképeket.) A Ragyogds els6 egyharmada felidézi a filmtorténet sziiletésének leg-
fontosabb pillanatait, a korai animacioktol a kukucskalé nickelodeonig, a camera
obscuratél a Muybridge-féle hires sorozatképekig. A megformalandé anyag: a folyamat,
ahogy lencsén és fényen at egyszerre rataléltak a mozgasba hozhato lathaté képre. Abra-
kat latunk fénytorésrol, 1atasrdl és perspektivardl, amely inkabb egy experimentalis vagy
tudomanyos filmre emlékeztetne benniinket, ha nem ennek a filmnek volnanak a részle-
tei. Itt ugyanis maga a film a foszerepl6.

Szamtalan filmkészit6i eljarast 6tvozve Toth Janos szinte {innepli a technikat. A Ra-
gyogds egyes 0sszefliggd képsorai kozott a legfinomabb atmenettel teremt kapcsolatot,
méghozza ugy, hogy a laikus néz6 nem képes nevén nevezni azt a bizonyos filmes elja-
rast, amely a képkockékat ilyen rendszerbe helyezte. A mozdulatlan alléképeket és a
mozgasban 1év0 jeleneteket egyarant attinések sorozata koti 6ssze. Tobbszoros egymas-
ra-fényképezések szelik keresztbe egymast, lancszerlien, végelathatatlanul. (Egyik nyi-
latkozataban az itthoni studiok felkésziiltségérol és az iddigényes utomunkalatrdl igy vé-
lekedett a rendezd: ,,Mert hat példaul tizen-
két szalagot egybekopirozni nem éppen

A kép hatalmdt sugallja a moti-
vum felett: mennyire megudltoz-
hat egy arc, a kép tdrgya, a ke-
rettol fiiggoen. A ,csindlds” kiil-
s6, mindig kettds természetti fo-
lyamatat lathatjuk beltilrol,
amely mikézben preciz, fizikai
t6rvényeken alapulo technikai

megszokott dolog az izemszer( filmgyartas-
ban”.) Ezen kiviil szinte folyamatos az egyes
képkockakon beliil 1étrehozott, a kép alapja-
ul szolgalé nyersanyag minden elképzelhetd
maddon valé manipulalasa. (Méliés tudott ha-
sonlé mennyiségli vardzslatot egy-egy film-
jébe belesliriteni.) Az az érzésiink, hogy
mindez mar nem is lathatd, egyfajta ,,bels6d
mozi” tanui lettiink. A legkiilonb6z3bb szi-
nek, hatterek és abrak valtjak egymast, fel-

reprodukcio, egyiittal folyama-
tos teremté aktus is. Ez az, amit
a rendezo-operator nem akar el-
rejteni. Ebbol a magatartdsbol
eértjiik meg, mit is jelent kinema-
togrdafusnak lenni.

iratokkal, gyorsitassal, lassitassal, kimerevi-
téssel, kiilonféle keretekben. Létezik olyan
kép a filmben, amely egy nagyobb, diszes
kerettel rendelkezik, ezen beliil egy atvilagi-
tott filmszalag képezi a masodik keretet,
amelynek kozepére komponalva zajlik a je-
lenet. S mindezeken feltlinik egy kor alaku
fényjelenség, amely ismét mas, ezuttal koze-
li képkivagatba helyezi az egyik szereplot.
Az erds kiemelést létrehozo tobbszoros keretezés idonként tovabb duplikalodik egy
ujabb kétszeres expozicid soran. Ugyanez a motivum tér vissza késobb is a filmben: iz-
galmas jaték alakul ki, amelynek soran két szinész, az egyik a kamera iranyabdl, a ma-
sik a kameraval szemben hoz Iétre ,.kéz-keretezést”, kiilonb6zo képeket 1étrehozva ezen
az egyszeri modon. Kivételes study mindez a filmen beliil, a kép hatalmat sugallja a mo-
tivum felett: mennyire megvaltozhat egy arc, a kép targya, a kerettdl fliggden. A ,,csina-
las” kiils6, mindig kett6s természetii folyamatat lathatjuk beliilr6l, amely mikdzben pre-
ciz, fizikai térvényeken alapuld technikai reprodukcio, egyuttal folyamatos teremtd ak-
tus is. Ez az, amit a rendezd-operatér nem akar elrejteni. Ebbdl a magatartasbol értjiik
meg, mit is jelent kinematografusnak lenni.

A sziinni nem akar6 filmcsoddk azonban nem hivalkodnak kiilonlegességiikkel vagy
mennyiségiikkel, mint ahogy nem tiinnek esetlegesnek sem. To6th Jdnos nagy technikai
folénnyel valositja meg a szd szerinti studykat, tanulmanyokat, am mindvégig tudatos al-
kotoi elképzeléssel, szoros rendszerben veszi ket sorba, mindezt viszont nem lehet az
egyes képkockakon tetten érni. Az egyes szekvencidk ritmusszerlien allnak 6ssze: vala-
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mi mindig ismétlédik benniik. Egy motivum, egy szin, egy mesekeret, egy forma, egy
hang. Eppen a mozgas, a folyamat helye21 el és jeloli ki az egyes részeket. Eppen az ido,
egyfajta zenei szerkesztésmod szervezi oket folyamatta. Sziikségszerlien jutunk el tehat
a montazs fogalmahoz, Toth Janos miivészetének — szintén a korai filmeseket idéz6 —
legfobb szervezdelvéhez. Az egyes 6nalld képeket mar csak rovidségiik miatt sem lehet
értelmezni. Gyakori, hogy a felvillané motivumok csupan asszocidciokra adnak lehet6-
séget, egyéb kapcsolddasi pontot nem talalunk kozottiik. Csak a formai ismétlodések: uj-
rakeretezések, azonos hosszisagl snittek gyors egymasutanjai, zenei hangsulyok (serce-
nd gyufaszal, oraketyegés) altal 1étrehozott hosszabb szekvencidk hordoznak jelentést.

Az 6sfilmes kozeget erdsiti az a megfigyel6i magatartas is, ahogy az operatér szétnéz
a vilagban, és megorokiti, amit lat. Toth Janos zavarba ejtd erdvel képes a felvétel tar-
gyara tekinteni, olyan latszdlag jelentéktelen dolgokra, amiket a film egy évszazad alatt
mintha elfeledett volna. Ennek jegyében latunk ég6 fadarabot, madarat, lassan nyilé vi-
ragot. Hasonld racsodalkozassal vizsgalja kameraja el6tt a rendezé a fény felé tartott
filmnegativ darabkait is. Archetipikus mozdulatrél van szé: igy vessziik szemuigyre, nap-
fénybe vagy lampa elé tartva a titkot rejt6 filmtekercset. Nincsen ember, akit ne érdekel-
ne, mi is van az el6hivatlan filmen.

Kiilonos 6sszhangot teremt az egyszeriiség, a trikkkokre €piil6 és idoben megvalosuld
poétika, a mindezt éppen létrehozo- és magas szinvonalon (iz6 mesterség megjelenése,
valamint a filmes k6zeg mint tematika. A film, ahogy 1étrejon, ahogy fény formajaban le-
nyomatot hagy a celluloidon, ahogy technikai produktumként egyszerre mozgasba len-
diil. Mindezeken kiviil még mindig akad valami, ami hozzajarul ehhez a markéns stilus-
hoz, s ami mind a révid képek egymashoz illesztéséhez, mind az abrazolt filmes kozeg-
hez szorosan kapcsolddik: a szecesszids diszitettség.

Els6sorban a Ragyogds elsé felében jellemz0 a részletgazdagsag. A kép szélén megjele-
nd apro, szines mintak, a filmszalag perforacidja mint diszitd elem tovabb teliti a tobbszo-
rosen triikkkokkel manipulalt latvanyt, a sokszorosan bekeretezett motivumokat. Mindez to-
vabb er6siti a mozaik jelleget, a rész-egész viszonyt, az asszociaciok keresését.

A folyamatos képaradat soran kibontakozik a filmezés egy madsik aspektusa, az a
szemszOg, amelyrdl a térténetmeséld klasszikus mufajfilm hallgat, hiszen maganak a tor-
ténetmesélésnek rendel ala minden egyéb eszkozt. A masik oldal, amit lathatatlannak is-
mertilink: az alkoto. Nem abban az értelemben, ahogy egy szerz6i film reflektal filmsze-
rliségére, alkotdja jelenlétére. Itt masrol van szo: valoban alkoto jelenlétre. Fokozatosan
kirajzolddik eldttiink az operatér, aki a felvételt késziti kamerajanak lencséjén keresztiil,
a vagod, amint kockat kockahoz illeszt, a rendez6, amint mindezt megalkotja, majd leve-
titi. Oszténosen raéreziink arra, hogyan is késziil a film. A Ragyogds cimii Ssszeallitas az
évek hosszii munkajat 6rzi, az tlettdl a forgatason at az aprolékos utdomunkaig.

S amikor mar azt hinnénk, ennél tobbet mar nem lehet filmrdl, poétikardl, zenérél, tech-
nikarol, alkotasrol egyetlen alkotasban megmutatni, Gjabb réteggel gazdagodik a film:
megjeleniti a filmkészités mitologiajat, legemberibb arcait €s motivumait. Seregszemlét
tart. Groteszk fénytorésben abrazolja a hangosbeszélébe ordibald rendezét a forgatas jel-
legzetes vezényszavaival (,,Action!”, vagyis: ,,Tessék!”) és a visszatérd szereptipusokat: a
hosszerelmest, a veszedelmes vamp figurat. Kénnyed bajjal jeleniti meg a ndi sztarokat és
sztar-alliiroket, s természetesen a véget nem €érd filmecsokot. A kor magyar sztérjai ,,6nma-
guk képviseletében” jelennek meg a vasznon: Latinovits Zoltan Latinovits Zoltanként, a
kor legnagyobb szinészeként, aki most is szerepel, mikdzben mégsem jatszik semmyilyen
szerepet a sz6 eredeti értelmében. Tancold parok kovetik egymast, torta repiil, puska dor-
ren. Cirkuszosok probalnak, ismerds melodiat hallunk... Fellini jut esziinkbe.

A mozi mitoszanak 6sképéig hatralunk: egy gyufa sercenése, fellobband gyertyalang;
fény, e technikai csoda éltet6 eleme. A vég pedig a kdnnyen langra kapd filmszalag,
amely a latvany sériilékenységét, mulandd természetét jelzi: ugyanaz a lang emészti el,
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mint amit6l életre kelt. Ezen a ponton, a mozi sziiletésének mitikus pillanataban Toth Ja-
nos mozija is a véget ér: a rendez6 kifejezi tiszteletét a film altala legnagyobbra tartott
alkotoinak. Egyszertien kiirja nevilket a vaszonra, és megkdszoni munkajukat. Megddb-
bentd erével szamolja fel sajat ,,6rok” filmjét, amely egyben az Orék mozi lezérasa is:
»Egy film? Igen. Ez a vége. Koszonet a moziért.” A kinematografus tiszteleg a tobbi ki-
nematografus elott.

Toth Janos ,,benne van” a moziban, a sz6 elvont és konkrét értelmében, belesziiletett,
s a mai napig ott él: az otthonaban berendezett kis laboratériumaban folytatja munkajat,
kisérletezgethet, legutdbbi szenvedélyének hodolva régi magyar filmeket kelt 1j életre.
Palyafutasaval kapcsolatosan arulkodo jelenség e maganyos alkoté sokrétii filmszakmai
Jelenléte. Operatorkeént, rendezéként, esetleg dramaturgként, kis €s nagy filmekben egy-
arant, a legkiilonfélébb alkotokkal dolgozott egyiitt. (Igy példaul részt vallalt Novak
Mark és Ventilla Istvan rovidfilmjeiben, valamint Huszarik Zoltan Elégia cimi et(idjé-
ben, ahol nem csupan operatdre, de alkototarsa is volt a rendezének. Makk Karoly két ja-
tékfilmjének, a Szerelemnek és a Macskajdtéknak a tarsforgatokonyv-irdja is volt.) Ezek-
ben a munkékban nemcsak a képi vilag markans stilizacidja figyelheté meg, hanem az a
hatarozott alkotoi latdsmad is, amelyet rovidfilmrendezoként képviselt. S itt kell megem-
litentink a Szindbddot, amelynek végiil nem 0 lett az operatore, a stablistdn csak mint dra-
maturg tlnik fel a neve. Felmeriil a feleslegesnek tiing kérdés: ha igy is olyan lett a film,
mintha 6 készitette volna, vajon milyen volna, ha valoban 6 fényképezi...?

Téth Janos bizonyara ma is forgat, egy kinematografus nem szlinik meg belsé mozijat
késziteni. Csak remélni lehet, hogy lesz beldle vetités a mi szdmunkra is.
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Boszorményi-Nagy Orsolya

Eotvos Lorand Tudoményegyetem, Filmelmélet Szak

A néptanc oktatasanak lehetséges
megujitasa
A tanctanuldsi folyamatok megértését csak interdiszciplindlis modon
lehet kezelni. Az uralkodo demonstrdlo-imitdlo modell bevdlik azok
kozott a gyerekek (és felnottek) kézott, akik eleve jo mozgdsfelfogo és
-visszaado képességgel rendelkeznek. Kimondottan kudarc viszont

azoknak a korében, akik ezzel a képességgel nem rendelkeznek, és
ezek vannak t6bbségben.

zisait, tekintsiik at, hogy milyen képességek, készségek sziikségeltetnek az ilyen
rendszer értelmezéséhez, mikodtetéséhez. Elsddlegesen is megallapithatjuk,
hogy mar a sziiletés el6tt is reflexszerli mozgasok adnak kozvetett és kdzvetlen utaldst
arra, hogy €16, mozgo Iény keres maganak helyet a vilagban. A sziiletés utan mindenkit
megvizsgalnak egy neuroldgiai teszten, amely a veliink sziiletett mozgéasok megjelenését
regisztralja: szopd, 1€épd, fogo, szoritd, tdmasztasi és tonusos reflexek, amelyeket Moro,
majd Landau reflexeknek hivnak. (1)
Ezek a folyamatok, illetve a mozgasok tudatos megjelenése eldtti reflexszer(i mozdu-
latok az alapjai a mozgaskoordinacié késobbi fejlodésének. A tudatos mozgas, mint a fo-

ﬁ hhoz, hogy értelmezni tudjuk a human mozgés megjelenésének és tanuldsanak fa-

105




